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حي�نما يكون الفن 
ـــــــود مـــــــرآة للو�ج

�ن المـــــــرهــون علـــــي معـــــــ�ي
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1
فــل،  غ�ُ للأشــياء  ّمعاينتنــا  أن  بمع�نــى،  مــا؟  بطريقــة  ــا  �بً محت�جَ ودنــا  و�ج كان  لــو  مــاذا 
ــز� الغيــاب/ النســيان؛  ــ�ي ح�يّ ــة. ف�ثمّــة دومًــا مــا هــو �ف ــود كا�فّ إذ لايســعنا أن نعايــن أشــكال الو�ج
ــزءًا  ــا؛ فالفــن هــو ذاك الــذي يكشــف �ج ــ�ي الفــن بوصفــه تريا�قً وإنهــا لمعضلــة بحــق. حينهــا، يأ�ت
ــ�ي يوصــف بأنــه ذلــك الــذي  ــود. ومــن ذلــك مــا أشــار إليــه هايدغــر إلــى أ�نّ الإبــداع الف�ن مــن الو�ج
ــ�ي مغايــرة عــن الســياق الــذي در�ج  ــود.  ولكــ�نّ الحقيقــة لــدى هايدغــر تأ�ت ــر عــن حقيقــة الو�ج يع�ب
ــ�ي اســتخدامها باعتبارهــا مــرآة للطبيعــة، أي أن تتطابــق الــذات مــع موضوعاتهــا؛  الفلاســفة �ف
ــود؛ أي أ�نّ الحقيقــة تعطــي نفســها بنفســها  ــاس للو�ج / انب�ج لــ�ي مــا الحقيقــة هــي انكشــاف/ ت�ج وإ�نّ
ــود،  ــر هوســرل. هكــذا يتبــدى الفــن كعمليــة كشــف مســ�تمرة للزوايــا المع�تمــة مــن الو�ج بتعب�ي

بــة.  ــن بصــورة محت�ج ــر إظهــار مــا هــو كا�ئ لــق لا يتغــذى مــن عدميــة ذاتيــة، بــل ع�ب و�خَ

ــي، وبالتالــ�ي نزيــح  ــ�ي ســياق أنطولو�ج ــود يع�نــ�ي أن نضــع الفــن �ف ــ�ن الفــن والو�ج وأن نربــط ب�ي
ــ�ي أو  . والفــن قبل-إســتاطيقي، أي ســابق علــى كل حكــم ذو�ق مالــ�ي ــ�ي البعــد ال�ج اليــة الفــن �ف ز�ت اخ�
ــر  مالــ�ي هــي مــا ينقــده غادام�ي ــ�ي الوعــي ال�ج عــة الرومانســية ال�تــ�ي تحصــر الفــن �ف ز� . هــذه ال�ن مالــ�ي �ج
ربــة الانســانية. بي�نمــا  ــراب وتبعــده عــن أفــق تاريخانيــة الت�ج بشــدة معلــاً أنهــا تحيــل الفــن للاغ�ت
،من ثــم تمررهمــا بعنــف علــى خصــات شــعرها تــارة،  �ن تمســك مارينــا أبراموڤيتــش بمشــط�ي
ميــاً«،  رديــد »لا بــد للفــن أن يكــون �ج �ن تــارة أخــرى، ولا تكــف عــن ال�ت وتضــرب نفســها بالمشــط�ي
ــ�ي مقاربــة  ـ�ي الأول. كمــا يذهــب دولــوز �ف كمــا لــو كانــت تعاقــب نفســها علــى انتهــاك المبــدأ الف�نـ
. فالعمــل  ــ�ي الأفــق الحســ�ي مشــابهة أن الفــن ي�تمايــز عــن كل مــن الفلســفة والعلــم باشــتغاله �ف
رة اليومي  ــ�ي دا�ئ ديــدة وخلاقــة لــدى المتلقي، لم يكن ليشــعر بها �ف الف�نــ�ي هــو مــا يبــدع أحاســيس �ج
رنــا أ�نّ الفــن هــو ذلــك  ــر إذا مــا اعت�ب ــ�ن دولــوز وغادام�ي والاعتيــادي. وهنــا بالإمــكان الموافقــة ب�ي
ــاب. كذلــك  هــول بغيــة الوصــول لكينونــة/ محسوســات ظلــت رهينــة الاحت�ج ــ�ي الم�ج التنقيــب �ف
ليــل«  ــ�ن دولــوز وكانــط قياسًــا علــى أ�نّ الفــن هــو مــا يمنــح الشــعور بـ«ال�ج قــد نلحــظ تشــابهًا ب�ي
، فكانــط ينســب الفــن  ــ�ن ــ�ن الاثن�ي ــذري ب�ي ذلــك المتعــذر علــى الوصــف. ورغــم ذلــك، ثمــة اختــاف �ج
ــاوزة. أي أ�نّ الفنــان  مالــ�ي ومواهبهــا المت�ج ــر وعيهــا ال�ج ــه ع�ب لــذات )عبقريــة( قــادرة علــى إنتا�ج
مهــا.  ناتــه، ولا يســع المتلقــي ســوى تناولهــا وتقي�ي ــز� الطاهــي مع�ج ــ�ي كمــا يخ�ب يصنــع العمــل الف�ن
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عــل مــن الــذات منتهــى العمليــة الفنيــة كإلــه  ــ�ي فلســفة كانــط الإنســانوية/ الفردانيــة لت�ج تأ�ت
ــص ثابتــة يخلــق الفــن علــى صورتــه. بي�نمــا يظهــر دولــوز، علــى النقيــض، إذ يحــ�ثّ علــى  ذا خصا�ئ

رّبــوا ولا تؤوّلــوا أبــدًا«.  ربــة:« �ج ضــرورة الت�ج

2
ــ�ي هــذا الســياق بمع�نــى البحــث  ا«. يكــون التأويــل �ف »الأســلوب خاصيــة مــن لا يملكــون أســلو�بً
ــ�ي بحــر الإرهاصــات والقيــود الــازم  ، ويغرقــه �ف ـى يفــرض ســطوته علــى العمــل الف�نــ�ي عــن مع�نـ
ديــر بالذكــر أ�نّ البنيويــة ســارت علــى خطــى ســابقتها  مــة فنيــة. ومــن ال�ج باعهــا لتحقيــق أســمى ق�ي ا�تّ
ية والإيقاعيــة،  ميا�ئ ــ�ي الــدلالات الســ�ي ـى العمــل الف�نــ�ي �ف ــ�ي البحــث عــن مع�نـ الشــكلانية الروســية �ف
ــاز  ــ�ي يوتوبيــا تهــدف لإن�ج ــر ســارتر. و�ف بفــارق التخلــ�ي عــن عنصــر الذاتيــة، )كانطيــة بــا ذات( بتعب�ي
صــه الفنيــة؛ بمعــزل عــن أي اعتبــار  تصــور موضوعــي/ علمــي يســتنطق النــص ويــدرس خصا�ئ
هــا  إ�نّ للفنــان.  الإبداعيــة  القــدرة  التعريــ�ج علــى  أو  �تماعيــة والتاريخيــة  النفســية والا�ج للظــروف 
ــت مــن أعمــال  ــر النقديــة، ال�تــ�ي بدورهــا ت�نمذ�ج ريديــة بحتــة تضــع الفــ�نّ تحــت رحمــة المعاي�ي ت�ج
فنيــة ســابقة. كلّ ذلــك ي�تــمّ مــن خــال تحليــل الثلاثيــة السّــردية: الزمــان، والمــكان، والــذات؛ 
الثلاثيــة ال�تــ�ي تشــكّل هُويتنــا الم�تماســكة لــدى بــول ريكــور. هــذه الهُويــة أو الثلاثيــة هــي بالتحديــد 
ــ�ي الدولــوزي. ليكــون الارتحــال  ــل خلــق العمــل الف�ن ــب زعزعتهــا وتشــويه أركانهــا مــن أ�ج مــا ي�ج
ــاص. هــذا  ــ�ي اللســان الخ� ــز ال�تمثــل/ التلع�ثــم �ف ــاوزة لحا�ج / الم�ج ــ�ي ــط الهرو�ب ــم عــن الــذات/ صنــع الخ� الدا�ئ
وس وأبولــون هــو مــا يشــكل الــذروة التكثيفيــة  ــز� ــ�ن ديون�ي ــاد والصــراع الــا متحــدد ب�ي التوتــر الح
ــا آخــر«  ــ�ي أعمــاق ذاتــك، تمتلــك مكا�نً «، “�ف مــة مــع نفســ�ي ــ�ي حــرب دا�ئ والدهشــة الفنيــة. »أنــا �ف
يــة ولعــب  ــ�ي حــال الداد�ئ ا، كمــا �ف ــا ســاذ�جً ــا أو تركيب�يً ريــب عنــد دولــوز ليــس اعتباط�يً دريــدا. الت�ج
ريــب هــو محايثــة أو الكتابــة »مــع«؛ أن تبــدأ ولا تــدري أيــن ينتهــي بــك  ا. الت�ج ــز� ديشــامب بالمونال�ي
ذموريــة لا مركــز لهــا ولا غايــة. ومــن هنــا نلحــظ ســر افتتــان دولــوز بلوحــات  المطــاف، إنهــا حركــة �ج
رســم قبــل الشــروع فيــه.  هلــه بمــا س�ي فرانســيس بيكــون الــذي عــرف عنــه تمزيــق لوحاتــه و�ج
وهــا بــا ملامــح، وحركــة بــا  ــ�ي لوحاتــه عناصــر المــكان بــا مــكان، وزوايــا بــا غرفــة، وو�ج نبــل لحــظ �ف
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ــود إلــى تقاطــع مع الفلســفة؟ كان  ــا عــن الحقيقــة أو الو�ج  لكــن، ألا يحيــل تعريــف الفــن بوصفــه بح�ثً
ــي: »الفلســفة لغــة شــعرية«،  نيتشــه أول مــن انتبــه لهــذا التــاؤم الوظيفــي والانقســام المنه�ج
ــد العقــل ونفــى الفــن. وقــد أعــاد نيتشــه  ــم أســس لــه أفلاطــون م�جّ م�تمــردًا بذلــك علــى تيــار عظ�ي
ــره بعضهــم محــض شــاعر، لكــن نيتشــه أراد الانتصــار  ــ�ي شــذراته ح�تــى اعت�ب ــ�ن معًــا �ف توحيــد الاثن�ي
مــة الحيــاة علــى عدميــة العقــل الــذي »لا يفكــر«. والفــن ي�تمثــل مــن خــال »اللعــب« لــدى  لق�ي
مــن الأخــذ والــرد ح�تــى ت�تــم عمليــة  ــ�ي لعبــة تت�ض ــر. حيــث ينخــرط كل مــن الفنــان والمتلقــي �ف غادام�ي
وديــة. واللعــب هــو الوســيط المــادي/ الشــكل الــذي  ربــة الو�ج ، ونقــل الت�ج ــ�ي الوعــي بالعمــل الف�ن
. إذن لا مفــر مــن مــأزق ال�تمثيــل، وإن كان كل تمثيــل تشــويه،  ســد العمــل الف�نــ�ي مــن خلالــه يت�ج
إلا أنــه ضــروري لاك�تمــال العمليــة الفنيــة، فالتخلــ�ي عــن الشــكل بالكامــل مســتحيل. وقــد أشــار 
ــ�ي المحاولــة نفســها نصــل  لذلــك دريــدا باســتحالة مســرح القســوة الــذي ابتغــاه أرســطو، إلا أنــه �ف
ميــع الأنســاق. ويكــون الوســيط المــادي هــو اللغــة ال�تــ�ي  ــات الإبــداع الف�نــ�ي ونكســر �ج إلــى أقصــى در�ج
ــرة  وديــة، لكنهــا تظــل دومًــا قاصــرة. هــذه المفارقــة المح�ي ربــة الو�ج مــن خلالهــا نتحــاور وننقــل الت�ج
ويــس بإمكانــات اللغــة  ــ�ي آن واحــد. بي�نمــا يؤمــن �ج ء �ف ــ�ي ء ولا ش� ــ�ي ــ�ي إلــى كل ش� ــ�ي اللغــة: أن تف�ض �ف
ــز اللغــة الكامــل. ويمكــن الزعــم بــأ�نّ  ــا ع�ج انــب المنــاو�ئ معل�نً ــ�ي ال�ج اللامحــدودة، ويقــف بكيــت �ف
ــة ملحّــة لأفــق تاريخــي يمدنــا بالوعــي، فمــن المتعــذر  ــ�ي حا�ج ــ�ي والمتلقــي �ف ــ�ن العمــل الف�ن ــوار ب�ي الح
فهــم اللوحــة بموضوعيــة بحتــة، أي أن نلغــي كافــة إرهاصــات ذواتنــا وأفكارنــا ونــرى العمــل كآلــة 
ــا فينــا. الفــارق الزم�نــ�ي هــو  ســد وتتحــق فن�يً ــ�ي اللوحــة، واللوحــة تت�ج ــد كينونتنــا �ف صمــاء، فنحــن ن�ج
ــوة التاريخيــة، فالعمــل حامــل لــدلالات مفتوحــة. هكــذا يكــون  مــا يســتدعي التأويــل وســد الف�ج

ــه علــى الــدوام. ــرورة مســ�تمرة، لا ينتــ�ج فقــط، بــل يعــاد إنتا�ج ــ�ي ص�ي العمــل �ف
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4

ــ�ي المنتديــات  ــد صداهــا �ف  ولكــن يبــدو الحديــث عــن الفــن كمــا لــو كان ممارســة نخبويــة، أو ثرثــرة ت�ج
ر هــذه المقاربــات والمحــاولات  ــا. إذ تشــ�ي ــ�ن ذلــك المدعــو ف�نً ــراب بيننــا وب�ي الثقافيــة فقــط. ثمــة اغ�ت
؛ إذ لم يعــد للفــن ارتبــاط بكينونتنــا أو تخلّينــا عــن  ــ�ي تبيــان ماهيــة الفــن إلــى مــأزق فعلــ�ي ــة �ف كا�فّ
ربــة الحياتيــة.  ــدة وفــرادة. ببســاطة، انفصــل الفــن عــن الت�ج تنــا لأحاســيس خلاقــة ذات �ج حا�ج
وديــن. ثمــة  مًــا مــا كانــوا مو�ج ولكــن، هــل يمكــن الحديــث عــن مــوت الفنــان؟ كلا، فالفنانــون دا�ئ
�تمعــي، لك�نــ�ي أرفــض  ــ�ن النهضــة المعرفيــة والاه�تمــام الم�ج ــ�ن الفــن وب�ي بعــض الآراء ال�تــ�ي تربــط ب�ي
ــ�ي وعيهــا  ــاوز منطــق البســاطة والوعــظ، ومــع ذلــك فهــي مفيــدة �ف هــذه الآراء بشــدة ولا أراهــا ت�ج
�تمــع أبــدًا شــرط إمــكان  يــة تربويــة، ولم يكــن الم�ج بالإشــكالية والإشــارة إليهــا. لم يكــن الفــن قــط منه�ج
رهــا دكتاتوريــة قــد يولــد عمــلٌ خالــد. وليــس الفــن  �تمعــات وأك�ث ــ�ي أســوأ الم�ج ، فح�تــى �ف للإنتــا�ج الف�نــ�ي
ــرة الرأســمالية،  ــا ح�تميــة تاريخيــة )م�تــى مــا تشــكل الوعــي الطبقــي لــدى العمــال أثنــاء ف�ت أيض�ً
ــس الماركســية فالشــيوعية(. مــا أدعــو لــه بالأحــرى هــو مــوت الفــن؛ فــإذا  ســتحدث الثــورة وتؤسَّ
ــر، فأنــا  ــ�ي فكــر غادام�ي مــع المتلقــي مــع العمــل الف�نــ�ي �ف ــود حــوار ي�ج كان الفــن لا يتحقــق ســوى بو�ج
ــ�ي  ــر قابــل للتأســيس. لقــد حدثــت قطيعــة معرفيــة �ف ــا وغ�ي ــوار بــات ممتنعً أحســب أن هــذا الح
مــن مبانيهــا.   ديــدة بالكامــل لم يعــد بوســعها اســتيعاب الفــن ض� لحظــة مــا بحيــث نشــأت عقليــة �ج
ركة ولا  ــ�ي فلــم Arrival ، حيــث لا لغــة مشــ�ت ــ�ن �ف ي�ي وغــدا الأمــر أشــبه بمحاولــة الحــوار مــع الفضا�ئ
أ الفــن وصــار يقطــن المتاحــف،  رك، إنــه الغريــب الأكمــل. تشــ�يَّ ء مشــ�ت ــ�ي رك ولا ش� ٍ مشــ�ت مــاض�
ــال العــام. وإ�نّ آثــار حركــة  ــاص والم�ج ــال الخ� مــة اقتصاديــة، وتغــرّب فخــر�ج مــن الم�ج وتســلّع فصــار ق�ي
مــة  مــة النفعــي بق�ي ــ�ي والثــورة الكوبرنيكيــة والثــورة الصناعيــة لم تســتبدل فقــط ق�ي الإصــحا الدي�ن
ــادل أن الفنــون  ــ�ن انهــار القدســ�ي لم تفقــد الأخــاق فقــط أساســها الداعــم، بــل أ�ج ، وح�ي القدســ�ي
ــ�ي حركــة مســ�تمرة، والعلــم لم يلبــث  هــي الأخــرى أصبحــت تطفــو علــى الهــواء. كانــت الحداثــة �ف
ــاراة العــالم الحديــث. كانــت ال�تماثيــل أيــام الإغريــق ترتبــط  يتقــدم، ولكــن الفــن لم يكــن بإمكانــه م�ج
ــ�ي الكنيســة،  ســد �ف لــو وتماثيــل دوناتيلــو تتعلــق بالمســيح وتت�ج بالآلهــة، كــذا لوحــات مايــكل آن�ج
ــر لاكتشــاف  ــ�ن ســعى بودل�ي . ح�تــى ح�ي ــ�ي ــ�ي والف�ن ــ�ن الدي�ن ــأة كُســر هــذا الارتبــاط الوثيــق ب�ي لكــن ف�ج
ــ�ي أزهــار الشــر،  ــر واكتشــاف المدينــة �ف ــا لقصيــدة الن�ث هً ديــد مت�ج صــور حداثيــة وشــكلٍ شــعري �ج
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ا  ريالية وتكعيبيــة، كان هنالــك دومــا شــي�ئ ريديــة وســ�ي ــ�ن توالــت الحــركات الفنيــة مــن ت�ج وح�تــى ح�ي
مفقــودًا، نســ�ي العــالم الفــن! ح�تــى الصــورة، آخــر إبداعــات الحداثــة ال�تــ�ي كان مؤمــاً منهــا أن تقــود 
ــالات، إلا أنهــا خســرت معركتهــا  ــ�ي شــ�تى الم�ج ــ�ي العصــر الحديــث، تــم اســت�ثمارها �ف الحركــة الفنيــة �ف
، كوروســاوا، أو كياراســ�تمي، بــل يتحينــون الفرصــة لحضــور  ــا. لا يشــاهد النــاس تاركوڤســك�ي فن�يً
 » ــ�ي ميولاكرا أحاديــة. لقــد »ذهبــت لــذة التأ�نّ أفــام مارڤــل الهوليوديــة؛ مأســورين بالحركــة وبســ�ي
ٌ بنــا أن نعلــن بمــلء الفــم: لقــد مــات  واســتغ�نى النــاس عــن الــزوا�ج بالعلاقــات العابــرة! حــر�ي

الفــن، ونحــن مــن قتلنــاه.

5
ــر  ابــة عــن هــذا الســؤال ع�ب  تــرى، مــا الــذي أدى لهــذا المنعطــف المأســاوي؟ تحليلــ�ي يحــاول الإ�ج
يــة واقتصاديــة تشــكل ســردية تاريخيــة للفن.  روبولو�ج ويــة وأن�ث ــ�ي ســياقات أنطولو�ج وضــع الفــن �ف

لقــد مــر الفــن بثــاث مراحــل تاريخيــة عــاش خلالهــا تحــولات وتطــورات؛

ــ�ن تكونــت اللغــة  ــاء الإنســان الأول، أو ح�ي �تمعــات مــا قبــل فنيــة. إذ لمــا �ج  1- مرحلــة الــولادة أو الم�ج
رادايــم  ال�ب بلغــة  )الهوموســابينس(  العاقــل  الإنســان  ــ�ي  �ف المركــب  ــر  والتفك�ي البشــري  والوعــي 
عه عن مع�نى  وديــة ال��تي تقــض مض�ج ة الو�ج ــ�ي عــالم لا يفهمــه، وبــدأت الأســ�ئ ــد نفســه �ف العلمــي، و�ج
ــرة  ابــة شــافية تفســر الظواهــر المح�ي ــم ظهــور الإلــه كإ�ج ــود والنفــس، ومــن هنــا تح�ت الحيــاة والو�ج
ههــا. فالكينونــة اتصلــت بالإلــه منــذ البدايــة؛ ففــي البــدء كان الإلــه. بــل لا يــكاد يخلــو  ــ�ي يوا�ج ال�ت
�تمعــات البشــرية والحضــارات المندثــرة عــن مفهــوم الإلــه، رغــم اختــاف اللغــات  �تمــع مــن الم�ج م�ج
ــوا  يــات. ومــن هنــا تشــكلت حياتهــم حــول فكــرة الإلــه، واحتا�ج والثقافــات والطقــوس والأيدولو�ج
ــر  هــم، فكانــت الممارســات والطقــوس، ثــم الســرد والتأريــخ ع�ب ــرون بهــا عمــا يختل�ج ل يع�ب لوســا�ئ
ــم  ــ�ي طريقــة تصم�ي ــا �ف عــدًا دين�يً ــد مثــاً �بُ الرســم والعمــارة واللغــة، لهــذا ليــس مــن الغريــب أن ن�ج
ــري  ــ�ي بداياتــه اتصــف بالبعــد التعب�ي رهــم مــن الشــعوب. فالفــن �ف الأهرامــات، كذلــك المايــا وغ�ي
دًا بعــد. 2- مرحلــة الهويــة أو تشــكل  ، لكــن لم يتشــكل باعتبــاره مفهومــا محــدَّ والبعــد الدي�نــ�ي
ا بــدأت ت�تمايــز الأشــكال الفنيــة وتــزداد تعقيــدًا، حيــث تحرّكــت  ا فشــي�ئً مفهــوم الفــن. وهنــا، شــي�ئً
ــ�ي امتــازت بعنصــر التواصــل والقــدرة، وكان عليهــا أن ترتحــل  ــ�ج الممارســات والطقــوس ال�ت نتا�ئ
ــز� الفــ�نّ بطابــع العالميــة  ؛ تم�يّ ــمَّ ــا. ومــن �ثَ ــر تلــك ال�تــ�ي وُلــدت منهــا، بــل أصبحــت ف�نً �تمعــات غ�ي إلــى م�ج
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مــا  ــ�ي ظــروف محليــة، وأصبــح صنعــة لهــا تمثــات وأشــكال مختلفــة قــد تتلاقــح ف�ي رغــم نشــأته �ف
ــ�ن النــاس وتهبهــم ذلــك الشــعور  ديــدة. لكنهــا اســ�تمرت تعيــش ب�ي ناســا فنيــة �ج بينهــا وتنتــ�ج أ�ج
ر وميشــيل فوكو.  �ن بتحليــات كل مــن ماكــس في�ب . 3- مرحلــة النكــوص. وهنــا أســتع�ي القدســ�ي
عــل مــن العمــل  ـ�ي و�ج ديــر بالذكــر أ�نّ مارتــن لوثــر كان أول مــن اســتبدل الزهــد الدي�نـ ومــن ال�ج
ــ�ي حــد ذاتــه، ومــن هنــا كان ســؤال المنفعــة هــو بدايــة ظهــور الرأســمالية الحديثــة. وصــارت  فضيلــة �ف
وبة  مــة، مســت�ج ــ�ي ربمــا منحتهــم مشــاعر �ج ــ�ي يمارســها الفلاحــون وال�ت معيــة ال�ت النشــاطات ال�ج
ــر قــدر مــن الأربــاح. ومــن هنــا ظهــر العقــل  ــ�ي تحصيــل أك�ب وخاضعــة للســؤال عــن مــدى فاعليتهــا �ف
ــي  : البحــث عــن أفضــل وســيلة لتحقيــق غايــة مــا. ومــع ظهــور الميكنــة والتطــور التكنولو�ج ــ�ي الأدا�ت
ــ�ي  عــة والتخلــ�ي عــن العــادات القديمــة، أي التخلــ�ي عــن كل مــا يقــف �ف ز� ــل تــم إشــباع هــذه ال�ن الها�ئ
نــون« ممارســة�ً سُــلطوية  ــه الرأســمالية. يتحــدث فوكــو عــن كيــف ولــدت العيــادة لعــزل »الم�ج و�ج
ــب إقصــاؤه أو إعــادة تأهيلــه.  نــون لا يســاهم كأداة رأســمالية فهــو لا يعمــل، لــذا و�ج �تماعيــة. الم�ج ا�ج
ــا مــن أي  ــا؟ أليــس الفــن خال�يً ــ�ن أيض�ً والســؤال الملــحّ هــو لمــاذا لم تحــدث هــذه العمليــة للفنان�ي
مــة؟ ألم يوســم  ــض الق�ي ــ�ي عمليــة تبــادل الإنتــا�ج وتحصيــل فا�ئ مــة اقتصاديــة ولا يمكــن إدخالــه �ف ق�ي
ــ�ن لأنهــم يشــوهون الحقيقــة ويحطــون مــن قــدر  ان�ي الشــعراء مــن قبــل أفلاطــون الشــعراء بالم�ج
والموضــة،  ماليــة،  ال�ج ــر  المعاي�ي رعــت  اخ�ت الرأســمالية؛ حيــث  ــ�ي ذكاء  �ف يكمــن  ــواب  ال�ج اللوغــوس؟ 
لــب المســتهلك، ومــن ثــم أضحــى الفــن يخضــع  والديكــور، والمتاحــف، والمــزادات، كأنمــاط )فنيــة( ل�ج
 ، ــ�ن . نحــن نتكلــم عــن الموهوب�ي ــ�ي متــه بعــد فصلــه عــن الدي�ن )لفورديــة( مــن نــوع مــا وتضاءلــت ق�ي
ا  ــاب والتقديــر، لكــن الفــن ليــس إلا شــي�ئً ، لكــن أقصــى مــا نتفاعــل بــه معهــم هــو الإع�ج ــ�ن والمبدع�ي
�تمعــات تحكمهــا المــادة. يقــول دولــوز إ�نّ الفــن لا يمــوت، إنــه يحفــظ الأحاســيس  ــ�ي م�ج ــا �ف ثانو�يً
ــ�ي إحــدى الروايــات أو الأفــام،  والمشــاعر ويخلدهــا :«ســوف يســ�تمر الشــاب بالابتســام مرســومًا �ف
عنــا تلــك الصفحــة أو تلــك اللحظــة، إن  ــددًا إذا ر�ج يتوقــف الشــاب عــن الابتســام ولكنــه يعــود م�ج
حفــظ«. تــرى، هــل نســتطيع أن نبــدأ تلــك الصفحــة  ــ�ي العــالم الــذي �يُ ء الوحيــد �ف ــ�ي الفــن هــو الش�
ربــة  ح�تــى نعــود إليهــا؟ يقــول بوكوفوســك�ي »المنطقــة ال�تــ�ي تفصــل الدمــاغ عــن الــروح تتأثــر بالت�ج
نــون. بعضهــم يفقــد روحــه ويصبــح عقــاً:  بشــ�تى الطــرق: بعضهــم يفقــد عقلــه ويصبــح روحًــا: الم�ج
ــا.«  ولكــن، هــل نســتطيع أن »نحيــا فــوق الأرض  �تماع�يً : المقبــول ا�ج ــ�ن المثقــف. بعضهــم يفقــد الاثن�ي

بصــورة شــعرية«؟ يبــدو الرهــان الهايدغــري صعــب المنــال.
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السفر عــــبـر الزمـــن: 
�ن العِلــــم والفلســـــفة مقاربـات ب�ي

�ن منصوري مها فيصل حس�ي
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هول كُنهه، إنه الذي نقيس به حياتنا وأعمارنا، و نتحسر على كل  ء الم�ج �ش�ي الزمن؛ ذلك ال
لحظة تمر منه دون أن نست�ثمرها. ما هو الزمن؟ سؤال خادع يبدو لنا للوهلة الأولى سهل 

ط. أو أنه تعاقب الليل والنهار  يب عنه بأ�نّ الزمن هو ما نقيسه بساعة الحا�ئ ابة؛ فقد ن�ج الإ�ج
ابة  �ي الإ�ج هد بالماء. و�ف ابة الأولى كمن فسر الماء بعد ال�ج �ي الإ�ج أو تعاقب الفصول الأربعة. ولكننا �ف
ر الذي يصاحب مرور الزمن وليس عن الزمن ذاته. إ�نّ صعوبة  الثانية فإننا نتحدث عن التغ�ي
عل مفهوم الزمن يداعب خيال البشر ويؤرق منام  ابة عن هذا السؤال هو ما �ج الوصول للإ�ج

: “ما هو الزمن؟ أعرف  �ن الفلاسفة منذ ما يزيد على 2500 عام. يقول القديس أوغسط�ي
ماهيته تمام المعرفة مادام لم يسأل�ن�ي أحد. و لكن ما إن يسأل�ن�ي أحدهم وأحاول أن أشرح له 

�ي لا أعرف«. د�ن الزمن، أ�ج

اه تعريف وفهم طبيعة الزمن حالة خاصة بالفلاسفة، أما اليوم فيشكّل  ربما كان القلق ت�ج
�ي فهمنا  ر أساس �ف �ن الرياضية ح�ج فهمُنا للزمن وقدرتنا على وصفه بالمعادلات والقوان�ي

الات. ولعل هوس  �ي كل الم�ج العلمي الحديث للكون، الذي يقود بدوره تقدمنا التق�ن�ي �ف
ليات رغبة  ر الزمن هو أحد ت�ج يال العلمي بالسفرع�ب �ن وصناع أفلام ومسلسلات الخ� ىئ�ي الروا�

البشر الملحة على فهم طبيعته بشكل أعمق. 

رد لعبة ذهنية نتسلى  ر الزمن هو م�ج انب الصواب إذا اعتقدنا أ�نّ مفهوم السفرع�ب إننا ن�ج
�ي دور السي�نما. فالقضية شغلت كبار الفلاسفة، وعلماءً يعدون من أهم علماء  بها �ف

ا  �ن العشرين والحادي والعشرين. تخيلوا معي عالمً �ي القرن�ي يا ) علم الكونيات( �ف الكوزمولو�ج
�ض�ي السحيق أو المستقبل البعيد، فكم من الأخطاء ال��تي ارتكبتها  نستطيع فيه السفر للما

البشرية سيكون بمقدورنا تصحيحها؟ وكم من المعرفة البشرية المستقبلية ال��تي يمكننا أن 
ر  لة الحضارة؟! لكن الأهم من كل ذلك هو أ�نّ التفك�ي نحضر معنا من المستقبل لنسرّع من ع�ج

�ي حل لغز  بل الفلاسفة والعلماء يسهم بالتأكيد �ف ر الزمن من �قِ �ي إمكانية وكيفية السفر ع�ب �ف
ر. الزمن الكب�ي

زاء: ا ثلاثة أ�ج من�يً ر الزمن ممكن؟ هذا السؤال يحوي ض� هل السفر ع�ب
ا؟ ر الزمن ممكن منطق�يً •   هل السفر ع�ب
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ا؟ ر الزمن ممكن علم�يً •   هل السفر ع�ب
ا؟ ر الزمن ممكن عمل�يً •   هل السفر ع�ب

�ن السفر للمستقبل والسفر  م السؤال بطريقة أخرى: هل هناك فرق ب�ي ا تقس�ي يمكن أيض�ً
يا على الآخر؟ ؟ و هل القطع بإمكان أو استحالة أحدهما ينسحب تلقا�ئ �ض�ي للما

�ي هذا المقال إمكانية السفر للمستقبل على كل الأصعدة. بل إن السفر للمستقبل  سأدعي �ف
زاء من الثانية؛  ا، إذا كنا نتحدث عن مستقبل يفصله عن زمننا الحال�ي أ�ج حدث ويحدث يوم�يً

ا  �ي المستقبل القريب! وسأدعي أيض�ً ا �ف وعليه، فقد يصبح السفر سنوات للأمام أمرًا روتين�يً
 . �ض�ي يلة- لإمكانية السفر للما ود إمكانية -ولو ض�ئ و�ج

�ي  زء الثا�ن ابة عن ال�ج �ي محاولة الإ�ج رة ستساعدنا �ف اسمحوا ل�ي أن أبدأ أولًًا بمقدمة علمية قص�ي
ا؟  ر الزمن ممكن علم�يً من السؤال: هل السفر ع�ب

هة: العام 1687، إنه العام الذي نشر  . الو�ج �ض�ي ه نحو الما دعونا نركب معا آلة الزمن ونت�ج
ر العالم »الأصول الرياضية للفلسفة الطبيعية«. ففي هذا  فيه إسحق نيوتن كتابه الذي غ�ي
ا مفهومنا  ذر�يً رت �ج اصة به ال��تي غ�ي اذبية الخ� الكتاب أثبت نيوتن معادلات الحركة ونظرية ال�ج

م الأرسطية عن طبيعة الكون. فماذا  عن العالم بعد ركود دام ألفي عام، سادت خلالها التعال�ي
قال فيه نيوتن عن الزمن؟ 

ددًا لنعود للقرن  رك نيوتن للحظات ونركب آلة الزمن م�ج يب عن السؤال لن�ت قبل أن ن�ج
�ن فلاسفة اليونان حول طبيعة الزمن.  دل ب�ي �ي ذلك القرن، بدأ ال�ج السادس قبل الميلاد. �ف

ود إنسان  ود بصرف النظر عن و�ج فهرقليطس يقول بواقعية الزمن. الزمن حقيقي ومو�ج
د بارمينيدس  هة أخرى، ن�ج وهر الواقع. من �ج مدرك للعالم من عدمه ومرور الزمن هو �ج

�ي العالم ويقولان أ�نّ  ر �ف ود ما يدعى بالزمن بل وينكران حدوث أي تغ�ي وتلميذه زينو ينكران و�ج
ر ما هو إلا وهم نات�ج عن خداع الحواس لنا. من هنا بدأت حقبة  ر وأ�نّ التغ�ي العالم ثابت لا يتغ�ي
ود  �ي أذهاننا لا و�ج رد فكرة �ف زمنية مديدة سيطرت خلالها الزمانية المثالية؛ أي إ�نّ الزمن م�ج
قية الزمانية. أحد رواد هذه المدرسة  له على أرض الواقع. وهناك مدرسة ثالثة وهي العلا�ئ
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ر.  �ن الزمن والتغ�ي ر مثل بارمينيديس ولكنه ذهب بالتطابق ب�ي هو أرسطو، الذي لم ينكر التغ�ي
د زمن. كما أ�نّ ما نسمّيه  ر لا يو�ج ري، وبدون تغ�ي ر، هو الأحداث ال��تي ت�ج فالزمن هو التغ�ي

مرورا للزمن ليس سوى تعالق الأحداث وأسبقية بعضها لبعضها الآخر.

ر من ألفي عام ح�تى أعاد نيوتن الزمانية الواقعية  وقد تسيدت الزمانية المثالية الساحة لأك�ث
، وهما المسرح الذي تحدث فيه  �ن هة. وكان الزمان والمكان عند نيوتن حقيقي�ي إلى الوا�ج

رة أو  ر أو الش�ج ودات مثل الح�ج ودات. إنهما ليسا مو�ج د فيه المو�ج الأحداث والوعاء الذي تو�ج
ودات من نوع فريد ولكنهما حقيقيان ومستقلان عن إدراك المشاهد بما  ، بل مو�ج الكرس�ي
ي. الزمن عند  ار�ج �ي العالم الخ� ودا �ف لا شك فيه. فلو اختفى كل البشر غدًا؛ سيظل الزمن مو�ج

�ضي  ميع، وكذلك الحاضر والمستقبل. ويم� �ض�ي هو ماض عند ال�ج نيوتن هو أيضا زمن مطلق. الما
رك  ركنا إذن نيوتن بتصور عن الزمن لا ي�ت اه المستقبل. ي�ت اه واحد فقط هو ات�ج �ي ات�ج الزمن �ف

ا.  ره، فقوانينه الرياضية لا تسمح بذلك مطل�قً الا لإمكانية السفر ع�ب م�ج

ر كل  وقد ظل التصور النيوت�ن�ي متسيدًا على الصعيد العلمي ح�تى ظهور أينشتاين. وهنا يتغ�ي
�ي بداية القرن العشرين. وفيها  اصة والعامة( �ف ء! إذ وضع أينشتاين نظريته النسبية )الخ� �ش�ي

رب من سرعة الضوء  سام بسرعة تق�ت . فعندما تتحرك الأ�ج �ن يصبح المكان والزمان نسبي�ي
ا عن الآخر. فلو كان لك أخ توأم وتركته على كوكب  يصبح مرور الزمن على كل منها مختل�فً

رب من سرعة الضوء ثم  ربسرعة تق�ت ية تس�ي الأرض ورحلت للفضاء داخل سفينة فضا�ئ
ر 20 أو 30 عامًا )يختلف  عدت إليه بعد مرور عام واحد، فسيكون توأمك مقارنة بك قد ك�ب
�ي عدد السنوات  ية(. هذا الاختلاف �ف عدد السنوات الفعل�ي باختلاف سرعة سفينتك الفضا�ئ
وهري  �ي الزمن الذي تقيسه الساعات بل هو اختلاف �ج ا �ف ا ظاهر�يً ال��تي مضت ليس اختلا�فً

سد كل منهما. �ي �ج ري �ف ية ال��تي ت�ج �ي العمليات البيولو�ج ح�تى �ف

رت  ا. وحسب النظرية النسبية– ال��تي اخت�ب �بي وليس مطل�قً الزمن عند أينشتاين إذن نس�
 ، �ن بالنسبة ل�ي امني�ي ز�ت ربة مرة تلو الأخرى– بالإمكان أن يكون الحدثان م� ودعم صحتها بالت�ج

�ي أوقات مختلفة بالنسبة لشخص آخر. فإذا كان الحدثان )أ( و)ب( بالنسبة  لكنهما يحدثان �ف
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�ض�ي بالنسبة للشخص الآخر.  �ي الما �ي الحاضر. فإن أحدهما ) لنقل ب( سيكون �ف ل�ي يحدثان �ف
وليس هناك أي أفضلية للزمن عندي على الزمن عند الشخص الآخر. كما أنه ليس ثمة 
�ض�ي والحاضر والمستقبل  زمن مطلق يحتكم إليه كلانا. إذن- بحسب النظرية النسبية- الما

�ي آن معًا. ومن ثم ليس ثمة ما يمنع أن نتنقل بينها.  ودة �ف كلها حقيقية ومو�ج

ر  �ي من سؤال إمكانية السفر ع�ب زء الثا�ن ابة عن ال�ج �ي مكان يسمح لنا بمحاولة الإ�ج نحن الآن �ف
ا؟ الزمن: هل هو ممكن علم�يً

لنأخذ السفر للمستقبل أولًًا: ما تحدثنا عنه بخصوص رحيلك للفضاء و بقاء توأمك هنا 
ر منك هو مثال على إمكانية السفر للمستقبل. فأنت إن تركت  ليشيخ 300 عامًا أك�ث

�ي عام 1200 ورحلت بسفينتك بسرعة تعادل 0.99  من سرعة الضوء لمدة 4  الكوكب �ف
سدك سيتقدم به  ر لمرور ٤ سنوات و �ج سنوات من منظورك- حواسيب السفينة تش�ي

�ي العام 2130. لقد سافرت  د أن الأرض تعيش �ف العمر 4 سنوات-  وعدت للأرض،  ست�ج
ر الزمن  دير بالذكر أن هذا النوع من السفر ع�ب اه المستقبل. ال�ج ر الزمن 26 عاما بات�ج إذن ع�ب
�ض�ي الذي تركته. السؤال الآن، هل هذه  اه واحد فقط. فلا يمكن العودة منه للما �ي ات�ج هو �ف

ربة ذهنية أم واقع قابل للحدوث؟ بل هو واقع يحدث فعلًًا. وأحد الأمثلة على  رد ت�ج م�ج
ا حول  رة نسب�يً ما أن محطات الفضاء تدور بسرعة كب�ي حدوثه هو ما يحدث لرواد الفضاء. ف�ب

د  زاء من الثانية مع كل يوم يمضونه على متنها. را�ئ الأرض فإن رواد الفضاء يكسبون أ�ج
�ن محطة  �ي الفضاء أغلبها على م�ت ى 803 أيام �ف ي كريكاليف أم�ض ر�ج الفضاء الروس�ي س�ي
موع ما تأخرته ساعة يده عن ساعات سكان  رة كان م�ج الفضاء الدولية. خلال تلك الف�ت

الكوكب هو 0,2 ثانية. 

يا  ا ) أي أن التكنولو�ج ا وعمل�يً ر الزمن للمستقبل ممكن علم�يً ة: السفر ع�ب النتي�ج
ال��تي نمتلكها اليوم تمكننا منه(. 

�ي هذه  لم نتحدث عن الإمكان المنطقي للسفر للمستقبل لأن الحديث عنه هو تحصيل حاصل �ف
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د  . و الحقيقة أنه لا تو�ج رهن بالضرورة بواسطة الإمكان العمل�ي المرحلة. فالإمكان المنطقي م�ب
رضه بعض  راض واحد اع�ت موانع منطقية فلسفية تمنع السفر للمستقبل، ربما عدا اع�ت

ر حينها حصول ذلك النوع من السفر ردا مفحمًا على  ا وسنعت�ب الفلاسفة سنتعرض له لاح�قً
ذلك عليه.

ا؟ ؟ هل هو ممكن علم�يً �ض�ي ماذا عن السفر للما

�ي أحدث نسخة لها فإن هناك  ياء الكونية �ف ز� �ن الف�ي ر تعقيدًا. حسب قوان�ي هنا تصبح الأمور أك�ث
ر هذه الآليات شهرة هي الثقوب  . أك�ث �ض�ي ر الزمن إلى الما عدة آليات قد تكمننا من السفر ع�ب

الدودية والمنحنيات الزمنية المغلقة.

الآلية الأولى: الثقوب الدودية
ود ب�نى كونية شبيهة بالأنفاق تربط  �ئج معادلات النظرية النسبية بو�ج  تنبأت إحدى نتا�

�ي زمن آخر. كان مكتشف هذه الثقوب هو  �ن بموقع آخر �ف �ي زمن مع�ي �ي الكون �ف ا �ف موقعًا معي�نً
ا يمكن استخدام هذه الثقوب للانتقال من زمن لآخر  يا كيب ثورن. نظر�يً عالم الكوزمولو�ج

�بي لفرضية الثقوب الدودية. فلم يعلن ح�تى الآن عن  ري� د أي دعم ت�ج �ي الحقيقة لا يو�ج ولكن �ف
من المعادلات الرياضية  ودها فهناك ض� �ي حال و�ج �ي الكون. وح�تى �ف اكتشاف أي ثقوب دودية �ف

ر الزمن. ناهيك  ر بانهيارها فور تكونها وقبل أن يمكن استخدامها للسفر ع�ب ذاتها ما يخ�بِ
رون مليار مليار مرة فيستحيل مرور البشر  �ي الصغر، أصغر من الإلك�ت عن أنها لا متناهية �ف

رة  ر المعادلات إلى إمكانية توسعة هذه الثقوب والحفاظ عليها من الانهيار ف�ت خلالها. ربما تش�ي
ر كميات  ر أن ذلك يتطلب القدرة التقنية على تسخ�ي ، غ�ي كافية لاستخدامها للعبور الزم�ن�ي

رات بطريقة لا يمكن توفرها إلا لحضارة متقدمة لغاية مقارنة  وم والم�ج لة من طاقة الن�ج ها�ئ
بمستوى الحضارة البشرية الحالية. 

الآلية الثانية: المنحنيات الزمنية المغلقة
�ض�ي  �ي بشكل ريا �ي والفضاء الزما�ن �ض�ي مينكويسك�ي من إعادة تعريف الفضاء المكا�ن تمكن الريا
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ا  يكون فيه العالم الذي نعيش فيه رباعي الأبعاد، ويكون الزمن فيه محورًا رابعًا مضا�فً
ديد  �ض�ي ال�ج لمحاور المكان الثلاثة )الطول والعرض والارتفاع(. وقد أطلق على الفضاء الريا

ا للأحداث كما كان الفضاء  اسم الزمكان space time. هذا الزمكان ليس مسرحًا ثاب�تً
سام فيه وحركتها.  ود الأ�ج ر شكله بسبب و�ج �ي الأبعاد عند نيوتن، وإنما ينح�ن�ي ويتغ�ي الثلا�ث

ر )أي كلما كان أثقل(، زاد  سم أك�ب وبحسب النظرية النسبية العامة فكلما كانت كتلة ال�ج
ر قادرة على تخيل ما  نات غ�ي انحناء الزمكان حوله. لا نستطيع تخيل هذا الانحناء لأننا كا�ئ

سام الثقيلة  اوز الأبعاد الثلاثة، ولكن يمكننا تصور الأمر بتشبيه انحناء الزمكان حول الأ�ج يت�ج
بانحناء غشاء مطاطي مربع، يمسك أربعة أشخاص بأطرافه الأربعة ويبقونه مشدودًا، 

�ي وسطه. وقد اكتشف المنطقي والفيلسوف  بي�نما يضع شخص خامس كرة معدنية ثقيلة �ف
ة يصبح فيها  ل الكتلة يمكنه أن يح�ن�ي نسي�ج الزمكان لدر�ج سم ها�ئ ود �ج كورت قودل أن و�ج

سم. وسمّيت هذه المنحنيات  �ي حلقة مغلقة قرب ذلك ال�ج ا حول نفسه �ف هذا النسي�ج ملت�فً
رضنا دخول  بـ«المنحنيات الزمنية المغلقة« closed time-like curves (CTC(. وإذا اف�ت

ه نحو  �ض�ي رغم أنه كان يت�ج شخص أحد هذه المنحنيات، فإنه سي�تمكن من العودة إلى الما
ا الوصول  ه حول الكرة الأرضية غر�بً المستقبل تمامًا. ومن ناحية أخرى يمكن للشخص المت�ج

لنقطة تقع للشرق من الموقع الذي بدأ منه بسبب كروية الأرض. 

رحه  �ي الكون اق�ت أحد السيناريوهات الذي يمكن أن يخلق مثل هذه المنحنيات المغلقة �ف
وت GOTT بناء على مؤشرات من معادلات رياضية، خلال عمله على نظرية  �ي �ج يا�ئ ز� الف�ي

مات الأساسية ال��تي يتكون منها العالم عبارة  س�ي قة، ال��تي تدعّي ببساطة أن كل ال�ج الأوتار الفا�ئ
�ن يلعب عليها العازف.  ز�ت أوتار العود ح�ي ز�ت باس�تمرا مثلما ته� عن خيوط دقيقة من الطاقة ته�

م هو  س�ي از لوتر الطاقة. فكل �ج ز�ت م آخر مثلًًا ماهو إلا نمط الاه� س�ي رون عن �ج وأن ما يفرّق الإلك�ت
ازه.  ز�ت نوتة موسيقية مختلفة يمكن لهذا الوتر إصدارها عند اه�

لة الكتلة تكونت منذ اللحظات الأولى  ود أوتار ها�ئ وت أن معادلات النسبية تتنبأ بو�ج د �ج و�ج
ه، وتلك الأوتار ما زالت باقية ح�تى اليوم. وقد  �ي نسي�ج لبداية الكون وكانت بمثابة تصدعات �ف

رب وتران  وت على هذه الأوتار اسم الأوتار الكونية .cosmic strings فإن حدث واق�ت أطلق �ج
وت – ينح�ن�ي الزمكان  من هذه الأوتار من بعضهما بما فيه الكفاية، أمكنهما – بحسب �ج
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ر الزمن. و لكن كما هو الحال  ة تكوين منح�نى زم�ن�ي مغلق وفتح بوابة للسفر ع�ب بينهما لدر�ج
ريبية ح�تى الآن. �ض�ي بأي شواهد ت�ج دعم هذا التنبؤ الريا مع الثقوب الدودية لم �يُ

ر الزمن؛  �ض�ي ع�ب لنلخص إذن ما وصلنا إليه بخصوص الإمكانية العلمية  للسفر إلى الما
�ن بإمكانيته حسب بعض الحلول الرياضية لمعادلات نظرية  يعتقد بعض العلماء والرياضي�ي
ماع على صحة تلك  �تمع العلمي أبعد ما يكون عن الإ�ج أينشتاين النسبية العامة. ولكن الم�ج
رها بأنها تمثل  التنبؤات، حيث يعتقد أغلب العلماء بأن ظهور حلول رياضية يمكن تفس�ي

منحنيات زمنية مغلقة هو نتا�ج قصور وعدم اك�تمال النظرية النسبية، وأن تطوير وتصحيح 
ود  النظرية مستقبلًًا والتعديلات ال��تي ستدخل على معادلاتها الرياضية ستلغي إمكانية و�ج

هة أخرى،  ح�تى  . من �ج �ض�ي �ي الزمكان وتلغي معها إمكانية السفر إلى الما مثل هذه الب�نى �ف
ود منحنيات زمنية مغلقة وثقوب دودية صحيحة  لو كانت الحلول الرياضية ال��تي تتنبأ بو�ج
. وبالتال�ي  ودها بالفعل، ولم ي�تم اكتشافها بأي منظار فلك�ي د أي شاهد على و�ج تمامًا فلا يو�ج

�ي الواقع. ما مع�نى كل ذلك؟ معناه أنه  ليات �ف ليس كل ما هو ممكن رياضيا تظهر له ت�ج
�ن علينا انتظار  �ض�ي من عدمها ويتع�ي زم بإمكانية السفر إلى الما ح�تى هذه اللحظة لا يمكن ال�ج

�ي الأمر. يقول العالم كيب ثورن: »إن التساؤل  تطورات مستقبلية رياضية وعلمية علها تبت �ف
ياء اليوم. فهو يقع على تخوم  ز� ابة عليه بف�ي �ض�ي لا يمكن الإ�ج عن إمكانية السفر إلى الما

معرفتنا العملية الحالية«.

ا-  يتطلب  ر الزمن- إن كان ممك�نً أما بخصوص الإمكانية العملية فمن الواضح أن السفر ع�ب
�ي المستقبل  ا؛ وإن توفرت فلن يكون ذلك إلا �ف لة قد لا تتوفر للبشرية مطل�قً قدرات تقنية ها�ئ

دًا. البعيد �ج

ا؟ �ض�ي ممكن منطق�يً ر الزمن للما زء الأول من السؤال: هل السفر ع�ب لنعد الآن إلى ال�ج

ء من العمق تنتفي الإمكانية حيث تطفو على السطح مفارقات منطقية  �ش�ي ر ب عند التفك�ي
رًا وأصابنا الصداع  يال العلمي؛ عانينا من ذلك كث�ي عديدة. ولعلنا كوننا مشاهدين لأفلام الخ�

فة
س

فل
وال

م 
عِل

 ال
�ن

 ب�ي
ت

ربا
مقا

ن: 
زم

ر ال
ع�ب

فر 
س

ال



18

ة تلك المفارفات ال��تي تقابلنا عند مشاهدتنا أفلامًا لكريستوفر نولان، أو مسلسلات  نتي�ج
�ي Dark الذي قد يكون أحد أفضل الأعمال الدرامية ال��تي ناقشت  مثل المسلسل الألما�ن

ر الزمن بشكل عميق. مفارقات السفر ع�ب

د Grandfather’s paradox. يُعتقد  لعل أهم هذه المفارقات هي ال��تي تسمى بمفارقة ال�ج
�ي  افيل �ف ر�ج يال العلمي الفرنس�ي رينيه ب�ي �ي هذه المفارقة هو كاتب الخ� أن أول من فكر �ف

�ض�ي وي�تمكن من قتل  ر الزمن للما . تصور رينيه شخصًا يسافر ع�ب �ض�ي خمسينيات القرن الما
�ي تلك الحالة لن يولد هذا الشخص  دته ويمنع بذلك أباه من أن يولد. �ف ده قبل أن يقابل �ج �ج

ده؟ هنا يكمن التعارض  �ض�ي ليقتل �ج ا. و لكن كيف لشخص لم يولد أن يسافر للما مطل�قً
المنطقي. لم يقف الفلاسفة مكتوفو الأيدي أمام هذه المفارقة بل حاول العديد منهم تفكيكها. 
إحدى أهم المحاولات هي محاولة الفيلسوف الأمريك�ي ديفيد لويس الذي كان أول فيلسوف 

ر الزمن  ادة. يقول لويس باستحالة قيام المسافر ع�ب �ي ورقة أكاديمية �ج يناقش هذه المفارقة �ف
. ولكن  �ض�ي �ي الما ء �ف �ش�ي ر أي  بأي عمل من شأنه منع ولادة نفسه. بل إنه لا يستطيع تغي�ي

�ي حد ذاته يختلف عن القيام بأفعال  �ض�ي �ف ، فالسفر للما �ض�ي ذلك لا يع�ن�ي استحالة سفره للما
ده؟  منع المسافر من قتل �ج . ربما نسأل لويس: ما الذي س�ي �ض�ي �ي ذلك الما ر �ف من شأنها التغي�ي

لق بسبب  ز� يرد لويس بأن أمورًا حياتية عادية تافهة  س�تمنعه: مثل أن يتعطل مسدسه أو ي�ن
قشرة موز ملقاة على الطريق! 

�ن علينا العودة لنسبية أينشتاين ومفهومه  ولنفهم فلسفسة لويس هنا بشكل أفضل يتع�ي
�ض�ي والحاضر والمستقبل؛ لأن  ود الما �ضي و�ج ا أن النظرية النسبية تقت� عن الزمكان. قلنا مسب�قً
ا ما قد يكون حدث بالأمس بالنسبة ل�ي بي�نما سيحدث غدًا بالنسبة لك. هذا الحدث إذن  حد�ثً

د بالنسبة لك غدًا؟  دع�ن�ي أساعدك  رد حدوثه ل�ي وإلا فكيف سيو�ج ود بم�ج لن يختفي من الو�ج
ر للرسوم المتحركة  اص: تخيل أن الزمكان هو عبارة عن دف�ت �ي تخيل هذا المفهوم بمثال�ي الخ� �ف

علنا نرى الأشياء المرسومة تتحرك. إ�نّ  رة وأن قلب تلك الصفحات ي�ج مكوّن من صفحات كث�ي
�ي  ر تمثل الكون عند لحظة معينة والصفحة التالية هي الكون �ف صفحة واحدة من هذا الدف�ت
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ر.  اللحظة التالية وهكذا. تخيل أيضا أنك إنسان مرسوم على صفحات هذا الدف�ت

ر ولا تستطيع رؤية الصفحات التالية لصفحتك ال��تي أنت  م الدف�ت أنت كرسمة لا تعرف ح�ج
ودة بالفعل  عليها، ولكن ذلك لا يع�ن�ي أن تلك الصفحات ال��تي تمثل »مستقبلك« ليست مو�ج

ودة  وحقيقية و كما أن  اصة بك مو�ج أو أنها ليست حقيقية، كما أن صفحة »الحاضر« الخ�
ودة. يقول لويس أن السفر  ا ومو�ج �ض�ي ال��تي سبقت صفحتك الحالية حقيقية ايض�ً صفحة الما
ر الزمن يمكن تشبيهه بالقدرة على قلب الصفحات للوصول لصفحة سابقة ولكن مهما  ع�ب

ل ما نستطيعه هو  ر الصفحات التالية المرسومة، ف�ج قلبنا الصفحات فلن ن�تمكن من تغي�ي
ر. وقد يكون لويس  زء ما من فيلم الرسوم المتحركة الذي يحكيه الدف�ت تكرار مشاهدة �ج

�ي  �ي تفكيك المفارقة إلى حد ما ولكنه نسف بذلك حرية الإرادة. فالمستقبل مرسوم �ف ح �ف ن�ج
�ض�ي ومهما حاولنا.  للإنصاف علينا  ره مهما عدنا لصفحات الما ر ولا يمكن تغي�ي صفحات الدف�ت

�ن بحقيقة  ل�ي ه كل القا�ئ رة توا�ج القول إ�نّ مشكلة نسف حرية الإرداة هي مشكلة فلسفية كب�ي
المستقبل. 

راض  د وذلك عن طريق اف�ت ثمة محاولات قام بها فلاسفة آخرون لحل مشكلة مفارقة ال�ج
ر  �ض�ي يؤدي حدوثها لاختفاء المسافرع�ب �ي الما �ن كونية تمنع إحداث أمور معينة �ف ود قوان�ي و�ج
�ي مرحلة عمرية  د بشكل مباشر أو قتل المسافر لنفسه �ف الزمن قبل سفره. مثل قتل ال�ج

ود أي  ؛ السبب الأول هو عدم و�ج �ن ر مقنعة بالنسبة ل�ي لسبب�ي أصغر. ولكن تلك المحاولات غ�ي
�ن الكونية؛ فهذه المحاولات  ود مثل تلك القوان�ي �بي ولا ح�تى عقل�ي على و�ج ري� �ض�ي أو ت�ج دليل ريا
ر الأمور  لا تعدو كونها تكهنات لا تستند إلى أساس علمي راسخ. والسبب الآخر أن منع تغي�ي
ر أبسط الأمور  )ح�تى  د. فح�تى تغي�ي �ي من مفارقة ال�ج �ي رأ�ي د لا يخلصنا �ف المهمة مثل منع قتل ال�ج

�ي  ذرية �ف رات �ج ( قد يحدث عنها تغي�ي �ض�ي قطف زهرة واحدة من حديقة خلال زيارتك للما
ر الزمن لتلك  ا لنظرية أثر الفراشة. فقد يتسبب قطف المسافر ع�ب مستقبل الكون وف�قً

اره الذي ظن أنه هو الذي قطف الزهرة من حديقته. �ن صاحب الحديقة و�ج ار ب�ي �ي ش�ج الزهرة �ف

ار صاح�بَ الحديقة لسفارة بلاده، وقد  نسية بلد أخرى. وقد يشكو ال�ج ار حاملًًا�ل�ج   وقد يكون ال�ج
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�ن بالإدلاء بتصريح  �ي إحدى البلدت�ي ر �ف تنت�ج عن ذلك أزمة دبلوماسية، وقد يقوم سياس�ي كب�ي
ر  د المسافر ع�ب د فيها �ج �نّ �ج �ن بلدين �يُ د العالم نفسه أمام حرب ب�ي أرعن للقنوات الإخبارية، في�ج

�ن الكونية المزعومة ال��تي تمنع قتله بشكل مباشر. الزمن ويفقد حياته رغم كل القوان�ي

هة نظري هي ما يسمى  ر الزمن من و�ج �ي أهم المفارقات المنطقية ال��تي تصاحب السفر ع�ب ثا�ن
بمفارقة الحلقة السببية. بشكل عام وقبل الحديث عن هذه المفارقة دعونا نذكر أن فكرة 

�ض�ي تعارضت مع قانون السببية منذ القدم. ولكن ما هي السببية؟  ر الزمن للما السفر ع�ب

ا  السببية هي القول بأن لكل معلول علة، وإ�نّ كل حدث لابد له من حدث آخر سبقه زمن�يً
ا أو كانت من البديهيات العقلية  ا حقيق�يَ ا كون�يَ ب حدوثه. وسواء كانت السببية قانو�نَ س�بّ

القبلية ال��تي يسقطها عقلنا على العالم لينظمه، كما قال كانط، فإن حدوث أمر ما قبل حدوث 
ر الزمن.  سببه يخالف مبدأ السببية. لنقل إ�نّ أحمد مشرد ولكنه يستطيع السفر ع�ب

هته هي العام  �ي عام 3000 وكانت و�ج ر الزمن �ف  واستخدم أحمد طريقة ما للسفر ع�ب
ودا بسعر رخيص لي�تمكن من السكن فيه  ا لم يكن مو�ج هته ب�نى بي�تً �ن وصل لو�ج 2970 ، وح�ي

�ي عام يسبق  �ن�ي �ف �ي بناء البيت، ولكن البيت �بُ مستقبلًًا. إ�نّ تشرد أحمد هنا هو السبب �ف
ا! ولكن حسب قانون  العام الذي تشرد فيه أحمد بـ 30 عامًا! المعلول هنا يسبق العلة زمن�يً
�ي آن  السببية من المح�تم أن تسبق العلة المعلول. وهنا تكون العلة سابقة ولاحقة للمعلول �ف
�ي الحقيقة أن  ة. و�ف ا. تسمى هذه المفارقة بالسببية العكس�ي ا منطق�يً معا، وهو ما يمثل تناقض�ً

هذا التناقض اختفى بالكلية بعد نسبية أينشتاين. فنستطيع القول بأنه بالنسبة لأحمد 
�ي المستقبل. وما أرقام السنوات  �ض�ي وليس �ف �ي الما ر الزمن فإن تشرده كان �ف بعد سفره ع�ب
. تمامًا كما أن ساعات سكان  ية للزمن لا تمثل زمن أحمد الداخل�ي سوى مقاييس خار�ج

الكرة الأرضية لا تمثل الوقت عند التوأم الذي سافر للفضاء بسرعة تعادل 0,99 من سرعة 
الضوء. 
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ليس تفكيك مفارقة الحلقة السببية بالسهولة نفسها. فلنحاول شرح الحلقة السببية. 
�ي رواياتهم.  يال العلمي مفارقة الحلقة السببية باستفاضة �ف استخدم مؤلفو روايات الخ�
�ي هذا الفيلم يعود بطل  وسأستخدم أحداث فيلم Time rider  لشرح المفهوم هنا. �ف

ر ثم يقرر سوان العودة لزمنه الأصل�ي  �ض�ي ويتعرف على امرأة اسمها كل�ي الفيلم سوان الى الما
ر من رقبته عقدًا كان ورثه عن أمه ال��تي ورثته  ولكن قبل أن يدخل آلة الزمن، تختطف كل�ي
دة سوان وأنها بعد مرور سنوات طويلة  ر هي �ج ا أن كل�ي دته. يتضح لنا لاح�قً بدورها عن �ج

اء العقد؟ من الذي صنعه؟  أعطت العقد ذاته لابنتها )أم سوان( قبل وفاتها. من أين �ج
�ي  وده �ف �ي المستقبل وو�ج وده �ف �ض�ي هو سبب و�ج �ي الما ود العقد �ف وم�تى؟ يبدو لنا هنا وكأن و�ج

ود العقد  ر و�ج . حلقة سببية مفرغة. ولا يمكننا تفس�ي �ض�ي �ي الما وده �ف المستقبل هو سبب و�ج
�ي الكون. ومن شأن هذا أن يتناقض مع تراتبية  ء آخر �ف �ش�ي ا بأي حدث أو  ولا ربطه سبب�يً

العلل المنطقية ال��تي تحيل كل معلول إلى علة سابقة له ح�تى نصل للعلة الأولى أو المحرك 
وع لطبيعة  �ي الحقيقة حاول بعض الفلاسفة تفكيك هذه المفارقة بالر�ج ود. �ف ب الو�ج الأول وا�ج

ر الزمن. فإذا كان الزمكان نفسه يلتف  الزمكان ال��تي تلتف حول نفسها لتسمح بالسفر ع�ب
ا كما لو  ا فإن السلاسل السببية المفتوحة عادة قد تلتف حول نفسها أيض�ً حول نفسه محل�يً
رة لو حنيت تلك الورقة وصنعت  ا دا�ئ أن خطًا مرسومًا على ورقة سيلتف حول نفسه مكو�نً

منها اسطوانة. 

د و مفارقة الحلقة السببية. أحدها هو  هناك مفارقات ولكنها أقل أهمية من مفارقة ال�ج
�ن وأن الحاضر فقط  ر حقيق�ي �ض�ي والمستقبل غ�ي لون بأن الما ر القا�ئ هة. يعت�ب مفارقة انعدام الو�ج
ر الزمن مستحيل لأن  هو الحقيقي )تدعى هذه المدرسة الفلسفية بالحاضرية(، إ�نّ السفر ع�ب
. ويمكن الرد على  �ض�ي ودة أصلًًا؛ سواء كانت هي المستقبل أو الما ر مو�ج هة المقصودة غ�ي الو�ج
ء  �ش�ي ء من البساطة؛ فالسفر للمستقبل واقع حادث بالفعل. وحدوث ال �ش�ي هذا الرأي ب

ر  ا يستدل على استحالة السفر ع�ب ا. وبعضهم أيض�ً �ضي بالضرورة إمكان حصوله منطق�يً يقت�
ك  اءنا من المستقبل؛ فأين هم أول�ئ �ض�ي  بحقيقة أننا لم نشاهد يوما مسافرًا �ج الزمن للما

�ي القول بأن البشرية قد  المسافرون؟ أيضا أحد الردود البسيطة على هذا الرأي ي�تمثل �ف
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ودون  �ض�ي أو أن المسافرين مو�ج تنقرض قبل أن تصل الى التطور التق�ن�ي اللازم للسفر للما
نات  �ن إلى كا�ئ �ن السن�ي بالفعل دون أن ندرك نحن ذلك. فلربما تحول البشر مثلًًا بعد ملاي�ي

ات كهرومغناطيسية  ر الزمن على شكل معلومات كمية أو مو�ج سد تسافر ع�ب ذهنية دون �ج
ات الراديو. كمو�ج

ود دفاعات مس�تميتة من قبل بعض الفلاسفة عن  إلام نخلص من كل ذلك؟ رغم و�ج
، إلا أن غالبهم يرى أن الإشكالات والمفارقات  �ض�ي ر الزمن إلى الما الإمكانية المنطقية للسفر ع�ب

ا أرى أننا نحتا�ج  المنطقية المصاحبة له عميقة للغاية ومن الصعب تفكيكها وحلها. شخص�يً
�ض�ي وإحداث  ذري إن أردنا القول بإمكانية السفر للما منا عن السببية بشكل �ج ر مفاه�ي لتغي�ي

عة  ب وإلى مرا�ج عة تعريف السبب بأنه يسبق المس�بّ ر يذكر فيه. نحتا�ج إلى مرا�ج أي تغي�ي
�ض�ي  وع للما د. أما إن كنا نتحدث فقط عن الر�ج �ي الكون لابد له من مو�جِ ود �ف فكرة أن كل مو�ج

ا ما يمنع ذلك. د عقل�يً ر فيه فيبدو أنه لا يو�ج ديد دون إحداث أي تغي�ي لنعيشه من �ج

�ي  ميعًا �ف د سوى كون واحد فقط. لكننا شاهدنا �ج �ي حديثنا السابق كله أنه لا يو�ج رضنا �ف اف�ت
سيدًا لفكرة الأكوان المتوازية. فهل هي محض خيال؟ وهل يمكن  يال العلمي ت�ج أفلام الخ�

ر الزمن؟ ربطها بأي شكل من الأشكال بالسفر ع�ب

�ئج ال��تي  �ي من الأكوان– هي إحدى النتا� ود أكوان عديدة– بل عدد لانها�ئ الحقيقة إ�نّ فكرة و�ج
قة، السابق الإشارة إليها. وهي ليست نظرية مغمورة أو مقصاة  قدمتها نظرية الأوتار الفا�ئ

. إن معادلات  �ي الوقت الحال�ي رامًا �ف رها اح�ت ية الكونية وأك�ث يا�ئ ز� بل تعد أهم النظريات الف�ي
دًا،  رة �ج ا كث�ي ا يحوي أكوا�نً نظرية الأوتار الرياضية وحلولها يمكن قراءتها على أنها تصف عالمً

ر  وأن الكون الذي نعيش فيه ما هو إلا أحد تلك الأكوان. لكن ما علاقة هذا بالسفر ع�ب
دوا فيها  ، وو�ج �ن يال العلمي بهذه الفكرة منذ عشرات السن�ي ب كتاب الخ� الزمن؟ لقد أع�ج
ر الزمن. إذ تخيل بعضهم أن السفر  مادة خصبة للكتابة خاصة عند الحديث عن السفر ع�ب

ا كانت هذه الفكرة مرفوضة، لأن الأكوان  ر الزمن هو انتقال من كون إلى كون آخر. علم�يً ع�ب
ال��تي تنبأت بها نظرية الأوتار هي أكوان متوازية. أي أنه لا يمكن التفاعل بينها. تمامًا كما أن 
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�ي  يا�ئ ز� �ن  قدم الف�ي �ي العام 1991 ح�ي رت �ف ر أن هذه الفكرة قد تغ�ي ى. غ�ي طوط المتوازية لا تتلا�ق الخ�
ا أنه بالقرب من المنحنيات الزمنية المغلقة يمكن للأكوان  Deutsch ورقة أثبت فبها رياض�يً

ر أحد تلك المنحنيات  �ض�ي ع�ب �ن يسافر شخص للما المختلفة أن تلتقي وتتفاعل. وبذلك ح�ي
�ض�ي كونه.  �ي أحد الأكوان الأخرى بدلًًا من ما �ض�ي �ف مكنه أن يسافر إلى الما ف�ي

د. فالمسافر  �ض�ي من هذا المنظور يحل مشكلة مفارقة ال�ج ر الزمن إلى الما �ي السفر ع�ب ر �ف إن التفك�ي
منع بذلك عملية ولادة  �ي كون آخر، وس�ي ده �ف ده فإنه يقتل شخصا مشابها ل�ج �ن يقتل �ج ح�ي

ا، ومن ثم ينتفي التناقض وتسقط المفارقة.  �ي ذلك الكون وليس ولادته هو شخص�يً شبيهه �ف
 Time ي فيلم� �ض�ي �ف �ن يسافر سوان للما ا ستسقط مفارقة الحلقة السببية. ح�ي وبالمثل أيض�ً

�ن تأخذ العقد  �ي ذلك الكون. وح�ي دته بل شبيهتها أو المرأة المقابلة لها �ف rider  فإنه لا يقابل �ج
�ي الكون الأصل�ي  �ي ذلك الكون وليس له. العقد إذن �ف من رقبته فإنها سوف تورثه لحفيدها �ف

�ي الكون الآخر  دة سوان الأصلية. والعقد �ف رته منه �ج لابد أنه قد صنع من قبل صانع ما اش�ت
دة من خار�ج ذلك الكون بواسطة سوان وسيورثه شبيه سوان لابنه من بعده .  وصل لل�ج

تعود السببية هنا إلى كونها سلسلة خطية. 

�ي ذلك، بأ�نّ هذا النوع من التنقل  ر من الفلاسفة، وأوافقهم الرأي �ف �ي الحقيقة يعتقد كث�ي لكن �ف
�ن عوالم عدة وتظل  ر الزمن و إنما عملية مختلفة تمامًا. إنه انتقال ب�ي ا ع�ب ليس سفرًا فعل�يً

اص. �ض�ي عالمي الخ� إمكانية حدوثها لا تع�ن�ي إمكانية أن أعود إلى ما

�ي أخ�تم مقال�ي هذا ومازلت أتساءل،  د�ن ا أ�ج ر لطبيعة الزمن. لك�ن�ي حال�يً قد نصل قريبا لفهم أك�ث
أنا وكل الفلاسفة: ماهو الزمن؟ 
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ر لدى الذكاء  التفك�ي
الاصطناعي، عودة للتعريف

د. أنس ضيف الله الغامدي
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تمهيد

وانب الحياة فحسب، بل هي أسلوب للحياة.  انب من �ج يمكن القول بأن الثقافة ليست �ج
ر  ر التطور ع�ب ذلك إن إدراك التقدم البشري يكون من خلال المعرفة الثقافية ال��تي تس�يّ

ر  دها تساهم بشكل كب�ي ر من مناحي الحياة، ن�ج �ي الكث�ي العصور، وهذه الثقافة ال��تي تنعكس �ف
ودة الحياة، وبهذا تكون  اباً على �ج �تماعية، وتنعكس إي�ج لة الت�نمية الاقتصادية والا�ج �ي دفع ع�ج �ف

. �ن الثقافة محركاً أساسياً للبشرية، للنهوض وال�تمك�ي

�ي بناء  �ي صناعة الثقافة خصوصاً، والوطن عموماً، إذ تسهم الفلسفة �ف تشارك الفلسفة �ف
�ي الت�نمية مرتبطة بفهمه للحياة، ومرتبط بفلسفة  �ي للمتلقي، فمساهمة الفرد �ف الفكر الثقا�ف
تشكّل تعاطيه مع محيطه، وهي ال��تي تحدد طرق تفاعله مع كل مناحي الحياة. وعلى سبيل 

�ي معرفة سبب الحياة، وانعكست ثقافياً على محاولة  ود �ف المثال، ساهمت فلسفات الو�ج
�ي تحقيق  وده، مما قاده للتأمل والتفكر، وال�نمو والبناء، سعياً �ف اد سبب خلاق لو�ج الفرد إي�ج

هذا السبب. أما فلسفة الأخلاق، ال��تي عُنيت بشكل مباشر بتعامل البشر مع بعضهم 
�ن وتشريعات. بعضا، فقد انعكست بشكل مباشر على ما يسن من قوان�ي

�ي من  �ي الحياة لا يأ�ت اه واحد، أي إ�نّ التقدم �ف �ي ات�ج إ�نّ العلاقة الثقافية الفلسفية، لا تعمل �ف
�تمع، ومن ثم تنعكس على  �ي خلق ثقافة الم�ج النظريات الفلسفية فحسب، وهي ال��تي تسهِم �ف

�ن الفلسفة والثقافة والحياة،  ازاتهم، بل إن العلاقة ب�ي راعاتهم وابتكاراتهم وإن�ج �ي اخ�ت حياتهم �ف
راعات ال��تي قام البشر  رية يؤثر كل عنصر فيها ويتأثر بالآخر، فتلك الاخ�ت هي عملية دا�ئ

�ي مرحلة ما، بمساءلة النظريات الفلسفية نفسها ال��تي لربما نشأت  بابتكارها قد تبدأ، �ف
ر مثال على ذلك.  منها، والذكاء الاصطناعي خ�ي

ر البشر، شكلت  رة حول كيفية تفك�ي يب على التساؤلات الدا�ئ ولعل فلسفة العقل ال��تي ت�ج
�ي صناعة الذكاء الاصطناعي. فقد كان هناك العديد من المحاولات الفلسفية  محوراً أساسيا �ف

�ي الحياة،  ر  الكيفية ال��تي يعمل بها العقل ال��تي قادت الفكر إلى التأمل �ف ال��تي تسعى لتفس�ي
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والنظر إلى الكون بصورة مختلفة. ومن هذه المحاولات، ظهر الحديث عن الآلات، ال��تي قد تظهر 
ر، أو بعبارة أخرى، الآلات الذكية.  ا من القدرة على التفك�ي شي�ئ

 Alan( ي العام 1950 م، للباحث آلان تورنق� كتبت أول ورقة علمية تتحدث عن ذكاء الآلة �ف
كسفورد منذ العام 1876  امعة أ�ُ لة العقل )Mind( ال��تي تصدرها �ج �ي م�ج Turing(، لتنشر �ف
ر الآلة، أو بالأصح طرح آلان التساؤل »هل يمكن أن تفكر  إلى الآن. كتب آلان تورنق عن تفك�ي

ابة المباشرة عن هذا التساؤل، وذلك لأن كلم��تي  �ي الإ�ج د صعوبة �ف ر أنه قد و�ج الآلة؟«. غ�ي
ر« و »الآلة« قد يكون من الصعب الاتفاق على مع�نىً دقيق لأي منهما. وقد علم آلان  »التفك�ي

عل  ربة ذهنية ت�ج ر، ولذا قام بطرح ت�ج أن الفلاسفة قد حاولوا مراراً وتكراراً تعريف التفك�ي
ر.  �ي الطريقة ال��تي نرى بها كلًًا من العقل والتفك�ي ر �ف المتأمل يعيد التفك�ي

رها،  ها عن غ�ي ز� �ي ذاتها، بحثاً عما يم�ي إنها تلك الحلقة ال��تي تدور فيها الحياة! تأملت البشرية �ف
ولربما كان ذلك العقل، فقدم الفلاسفة أطروحات عن الطريقة ال��تي يفكر بها البشر، 

د بعد ذلك من حاول نقل تلك الأطروحات  فانعكس ذلك على حياتهم اليومية، إلى أن وُ�ج
لق آلات تفكر.  الفلسفية للآلة، وذلك سعياً لخ�

لة  ر السنوات الماضية، لم تكن الأس�ئ وعلى الرغم من الأطروحات الفلسفية لذكاء الآلات ع�ب
�ي الذكاء  ر إلحاحاً للطرح من الآن. بل إنه ومع ظهور التقنيات الحديثة �ف الفلسفية أك�ث

ر،  ديد يعيد التساؤلات نفسها المتعلقة بقدرة الآلة على التفك�ي الاصطناعي بدأ الذهن من �ج
ابة عن هذه التساؤلات هي ما  �ي الآلة والذكاء الاصطناعي، وذلك لأن الإ�ج ة العقل �ف وماه�يّ

ابة عن تساؤلات أخرى حول تفوق الذكاء الاصطناعي على البشر. ولربما  مهد الطريق للإ�ج س�ي
�ي إمكانية سيطرة أو تفوق الذكاء الاصطناعي  ر �ف رية للآلة، يمكن التفك�ي بإدراك الماهية التفك�ي

ر،  �ي حال تفوقه من عدمه، فإن معرفة قدرة الذكاء الاصطناعي على التفك�ي على البشر، و�ف
�ي التقدم  �ضي �ف يه تلك التقنية، للم� سيقود البشرية إلى معرفة الطريقة المناسبة لإعادة تو�ج

من اس�تمرار التفوق البشري.  البشري بالشكل الصحيح، مما ي�ض
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رة التقدم،  ر. ومع اس�تمرار دا�ئ ولاشك أن التقدم التق�ن�ي قد عاد على البشرية بالنفع الكث�ي
�ي إحدى مراحلها طرح البشر العديد من التساؤلات الفلسفية،  رة الحياتية، ال��تي �ف تلك الدا�ئ

هم وتقدمهم وابتكاراتهم، تعود  ففهموا من خلالها أنفسهم وانعكس هذا الفهم على أدا�ئ
رة الآن إلى نقطة مساءلة البشر لأنفسهم، وإعادة تصورهم لنظرياتهم الفلسفية، مرة  الدا�ئ

 ، �ي التق�ن�ي زءا من الحراك الفلسفي الثقا�ف ر هذه المقالة �ج رة. وتعت�ب أخرى، لن تكون هي الأخ�ي
�ي ملامسة تساؤلاته حول تفوق الذكاء الاصطناعي على البشر،  وتهدف إلى مساعدة القار�ئ �ف

ابة عن التساؤلات الفلسفية الأولية، وتحديداً حول العقل وقدرة الذكاء  �ي محاولة منها للإ�ج �ف
ر.   الاصطناعي على التفك�ي

ر العقل البشري تفك�ي
 

�ي بداية أطروحة هذا المقال، البدء من العقل البشري، وذلك لأن الحديث عن  لعل من الأولى �ف
ي،  راء منه�ج ة بأكملها. من هذا المنطلق، وكإ�ج ه هو المحور الأساس الذي تدور حوله المعال�ج ذكا�ئ

رها  ر البشري، وهي ال��تي سنعت�ب رًا للتفك�ي سنع�تمد على إحدى الفلسفات ال��تي قدمت تأط�ي
�ي بقية المقالة.  ا لنا �ف منطل�قً

لية، ونوع تكاد لا تظهر فيه تلك العملية،  ة �ج ر، نوع تظهر فيه عملية المعال�ج ثمّة نوعان للتفك�ي
�ي تلك  . فالنظام الأول ي�تمثل �ف �ي ويمكننا أن نسميهما على التوال�ي النظام الأول والنظام الثا�ن

ر، أو دون  الأفعال ال��تي تحدث بشكل شبه مباشر، دون ملاحظة حدوث عملية التفك�ي
ه لعمليات منطقية أو  را�ئ �ي أثناء إ�ج �ي عملية اتخاذ العقل للقرار، �ف ملاحظة حدوث تأخر �ف

راء العديد  ر إلى العمليات ال��تي يحتا�ج العقل فيها للتوقف وا�ج �ي يش�ي حسابية، والنظام الثا�ن
من العمليات المنطقية، وذلك للخرو�ج بقرار مناسب للموقف الذي يمر به.

ا للنظام الأول للدماغ،  له إلى عمله، فوف�قً ز� �ن يذهب أحدهم من م�ن فعلى سبيل المثال، ح�ي
ر ال��تي  تحدث العمليات الذهنية بشكل شبه مباشر أو آل�ي بحكم العادة؛ أي أن عملية التفك�ي

ل ثم إغلاقه، والمسار الذي يتبعه للذهاب  ز� �ي هذه الحالة، أثناء فتحه لباب الم�ن يقوم بها الدماغ �ف
�ي  لعمله، بكل تفاصيله تحدث بشكل يشبه الأفعال الغريزية أو الفطرية، مع الوضع �ف
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الاعتبار أن هذه الأفعال تختلف عن تلك الغريزية لأنها تحدث بحكم العادة. وبالعودة للمثال 
ل إلى العمل، فإن تقاطعات الطريق ال��تي يحتا�ج التوقف عندها  ز� نفسه، وهو الذهاب من الم�ن
ر الظروف من حوله،  �ي كل مرة أن يتخذ قراراً مختلفاً بناء على تغ�ي الشخص، وال��تي يحتا�ج �ف

ر هنا يمكن أن تصنف على  انب الآخر من التقاطع، فإن عملية التفك�ي �ي ال�ج كانتظار مرور عابر �ف
ات سلفاً، والذي يع�تمد على عدد من  ر محدد المخر�ج ، أي ذلك النوع غ�ي �ي أنها أقرب للنظام الثا�ن

رات. المعطيات، والاح�تمالات، والمتغ�ي
ر الآلة الذكية تفك�ي

ز� الحديث عن الذكاء الآل�ي الاصطناعي هو أن غالبية الذين طرحوا نماذ�ج لهذا  لعل أبرز ما يم�ي
ارب ذهنية على سبيل المثال،  �ي صور ت�ج الذكاء، من منظور فلسفي، وحاولوا تبسيطه، �ف

؛ أي إ�نّ الذكاء الاصطناعي الوارد  �ي ر الثا�ن هة نظر نظام التفك�ي ناقشوا الذكاء الاصطناعي من و�ج
ابة مباشرة لحدث ما، أي لم يكن  �ي است�ج �ي أحاديث الفلاسفة، لم يكن ذلك الذي تقوم به الآلة �ف �ف

مع الفلاسفة تقريباً على أن هذا الشكل ما هو إلا  ر الأول، فقد ا�ج ذلك المشابه لنظام التفك�ي
ة محددة آلية لا علاقة لها بالذكاء الاصطناعي.   عملية برم�ج

�ي العام 1673 م، عن آلة تماثل  من أقدم هذه الأطروحات ما تحدث عنه رينيه ديكارت �ف
�ي هذا السياق  �ن من التحدي لهذه الآلة، يهمنا �ف �ي أفعالهم. وقد قدم ديكارت نوع�ي البشر �ف

ي، بالحديث  ار�ج �ي قدرة الآلة على التفاعل مع المحيط الخ� واحد منهما. ي�تمثل هذا التحدي �ف
ابة مباشرة محددة لحدث محدد، أي إ�نّ رينيه  ة إلى است�ج مثلًا، وتحديداً التفاعل، دون الحا�ج
ا بهذا الاسم آن ذاك( ي�تمثل  رض أن الذكاء الاصطناعي )وهو بالطبع لم يكن معرو�فً ديكارت يف�ت

 ، �ئج رو�ج بنتا� ، أي العمل على التحليل والمنطق، والخ� �ي ر بالنظام الثا�ن �ي قدرة الآلة على التفك�ي �ف
ة بشكل مباشرة، وقد ذكر رينيه ديكارت ذلك بشكل  رم�ج �ئج م�ب دون أن تكون تلك النتا�

ات  ابة المحددة المخر�ج رد الاست�ج ر بم�ج �ن شرط أن الآلة لا تظهر قدرة على التفك�ي صريح، ح�ي
ة بداخلها سلفاً. رم�ج لضغطة زر، كالرد مثلا بعبارة م�ب

�ي ورقته  ا بـ)لعبة التقمص( ال��تي تحدث عنها آلان تورنق �ف مثال آخر، ما أصبح معرو�فً
ا  ربة، يكون مطلو�بً �ي هذه الت�ج . �ف ؛ بشري وآل�ي �ن يب�ي �ن مست�ج المشهورة، وفيها ي�تم اختبار حكم ب�ي
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ابتهم ي�تم الحكم على من  لة، ومن خلال است�ج موعة من الأس�ئ �ن م�ج من الحكم سؤال كلا الطرف�ي
ابة المتوقعة من  كان منهم؛ من فيهما يمثل الآلة ومن يمثل البشر، أي أن طبيعة الاست�ج

الآلة لم تكن تلك ال��تي تحتا�ج لعملية ذهنية محددة تحدث بشكل مباشر، بل تلك العمليات 
ديدة ال��تي تظهر فيها القدرات المنطقية للعقل.  ال�ج

عقل الذكاء الاصطناعي

اتهم وتحليلاتهم لآليات عمل العقل البشري   اعتقد بعض فلاسفة العقل، من خلال معال�ج
اح نقل  رضوا أنه بن�ج ا لها، ومن هنا اف�ت أنهم استطاعوا فك ألغازه والكيفية ال��تي يعمل وف�قً

، سيكون بمقدور الآلة محاكاة الذكاء البشري.   �ض�ي را تلك الآليات للعقل الاف�ت

رحه  مها على نه�ج اق�ت �ي بدايات تصم�ي ر من أنظمة الذكاء الاصطناعي خصوصاً �ف اع�تمدت الكث�ي
ر، وهو ما عرف لاحقاُ  �ي من التفك�ي العالم آلان تورنق الذي يع�تمد على عملية أتمتة النظام الثا�ن
طوات للوصول إلى  ية تع�تمد على اتباع عدد من الخ� را�ئ بـآلة تورنق، وهي عبارة عن طريقة إ�ج

، ح�تى ي�تمكن الذكاء الاصطناعي من إظهار القدرة على  ة محددة؛ خوارزمية. وبالتال�ي نتي�ج
طوات عبارة عن عدد من المهام  �ي خطواتها. وهذه الخ� ر، يلزمه اتباع خوارزمية صارمة �ف التفك�ي
ة  ، حيث يؤدي اتباعها إلى تحقيق الذكاء الاصطناعي لنتي�ج ال��تي ي�تم تنفيذها بشكل تسلسل�ي
موعة من خيارات محددة  �ن م�ج ة ثابتة، كاختيار خيار واحد ب�ي معينه. وقد تكون تلك النتي�ج

ت الآلة على ذلك. رة أيضاً، مادامت برم�ج مسبقاً، وقد تكون متغ�ي

الذكاء الاصطناعي التقليدي

�ي آلة تورنق على تزويد الآلة بخوارزمية تمكنها من  ر الذكاء الاصطناعي �ف تع�تمد طريقة تفك�ي
�ي الذكاء  م �ف ر القا�ئ محاكاة الطرق ال��تي يتبعها البشر أثناء إتمامهم لمهامهم اليومية. فالتفك�ي
ودة بداخلة، لأنها الآلية ال��تي  وارزمية المو�ج الاصطناعي بحسب هذه الفلسفة، يع�تمد على الخ�
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رى الذكاء الاصطناعي بها العالم، وهي السبيل الذي سيسلكه ليتعامل مع المشكلات من  س�ي
حوله. 

منيــاً آليــة عمــل  ــرض ض� د أنهــا تف�ت ــ�ي فلســفات الــذكاء الاصطناعــي التقليــدي، ســي�ج والمتأمــل �ف
موعــة مــن  ــر لــدى البشــر مــا هــو إلا م�ج العقــل البشــري. إذ تــرى هــذه الفلســفات  أن التفك�ي
ــر،  التفك�ي ي�تــم تنفيذهــا بشــكل محــدد، أي إن خوارزميــات محــاكاة  ال�تــ�ي  العمليــات المنطقيــة، 
تهــا بنــاء علــى  تعتقــد أن العقــل البشــري عبــارة عــن كيــان يســتقبل المدخــات، ويقــوم بمعال�ج
ر، تمكنــت العديــد مــن  ــات. ووفــق هــذا التفســ�ي طــوات، ومــن ثــم تكــون المخر�ج تركيــب محــدد الخ�
المحــاولات مــن بنــاء خوارزميــات آليــة يعمــل وفقهــا الــذكاء الاصطناعــي بالآليــة نفســها ال�تــ�ي 
ــات. اللافــت  تهــا، ومــن ثــم تكــون المخر�ج يعمــل بهــا العقــل البشــري؛ اســتقبال المدخــات، ومعال�ج

ــر دقــة. ــاءت أك�ث ــات البشــر، �ج ــات الــذكاء الاصطناعــي، عندمــا قورنــت بمخر�ج هنــا أن مخر�ج

ء  �ش�ي روي قبل الحكم بأن الذكاء الاصطناعي يظهر  ر أنه، ومن ناحية فلسفية، يلزمنا ال�ت غ�ي
رد قدرة الآلة على اتخاذ قرارات معينه. وح�تى قدرة الآلات على  ر، لم�ج من القدرة على التفك�ي
�ئج دقيقة، حال مقارنتها بالبشر، ليست بالضرورة دليل على قدرة الذكاء  الوصول إلى نتا�

ر البشري،  �ي ماهية التفك�ي ر. وهذا ما قاد الفلاسفة إلى إعادة النظر  �ف الاصطناعي على التفك�ي
ات من الذكاء الاصطناعي  رد الحصول على مخر�ج ر كفعل بشري وم�ج �ن التفك�ي وكذا التفرقة ب�ي

�ي دقتها على البشر.  اءت متفوقة �ف ح�تى لو �ج

ر البشر والآلة �ن تفك�ي الفارق ب�ي

ات، واعتبارها مقياس الذكاء،  ركزت فلسفة الذكاء الاصطناعي التقليدية على قياس المخر�ج
راً لذكاء الآلة، أثر بدوره على محاولات فهم الذكاء البشري؛ بمع�نى أن  وبذلك قدمت تفس�ي
�ي الواقع  �ي مفهوم الذكاء البشري وتصوراته. �ف تعريف الذكاء الاصطناعي أدى لإعادة النظر �ف

�ي بداية مقالتنا.  ر متوقعاً كما ذهبنا إلى ذلك �ف كان هذا التأث�ي
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الاصطناعــي  الــذكاء  لــدى  ــة  المعال�ج البشــر وعمليــة  عنــد  ــر  التفك�ي ــ�ن  ب�ي الفــارق  إيضــاح  ويمكــن 
ــ�ي أســماها مفارقــة الغرفــة  رل وال�ت ــون ســ�ي ربــة الذهنيــة لـــ �ج )علــى الأقــل التقليــدي منــه(، بالت�ج
ربــة تورنــق، تركــز علــى وعــي المفكــر بالعمليــة ذاتهــا، ولا تركــز علــى  الصينيــة، وهــي علــى خــاف ت�ج
ــى  ــون ســورل أنــه ح�ت ــرض �ج ربــة الغرفــة الصينيــة، يف�ت ــات. ففــي ت�ج ــة ودقــة المخر�ج طــرق المعال�ج
مــة لــه وليــس معيــاراً  ــات تطابــق مــا يمكــن للبشــر الوصــول إليــه، فــإن ذلــك لا ق�ي ولــو كانــت المخر�ج
تــه للمدخــات وكيفيــة  ــ�ي العمليــة كلهــا وعــي مــن يقــوم بهــا بخطــوات معال�ج ء، لأن المهــم �ف ــ�ي لأي ش�

ــات منهــا، وهــو مــا تفتقــده الآلــة. اســتخلاص المخر�ج

ربة الغرفة الصينية، رفضت العديد من الأطروحات ال��تي تدعي تفوق الآلة  بناء على ت�ج
ر لدى البشر ما هو إلا عملية يمكن توصيفها  رت التفك�ي على البشر، وتحديداً تلك ال��تي اعت�ب

ر فاعلية،  طوات ذاتها، بشكل أك�ث ر اتباع الخ� طوات، وبالتالى يمكن للآلة ع�ب بعدد محدد من الخ�
رل تؤكد على أنه إذا أردنا أن ننسب للذكاء  ون س�ي أن تتغلب على البشر. كانت أطروحة �ج
الاصطناعي قدرات تفوق البشر،  فلابد أن يستند ذلك الإدعاء على أن الذكاء الاصطناعي 

ر تلك القرارات،  لديه القدرة المنطقية على اتخاذ قراراته، بالإضافة إلى إمكانية تحليل وتفس�ي
ر، تشبه ما يقوم به البشر.  بشكل يدل على انه قام بعمليات تفك�ي

رض أن  ربته، لم تف�ت رات الأخرى ال��تي قدمت لت�ج رل، والعديد من التفس�ي ون س�ي ر أن �ج غ�ي
ود  يقي لا يمكن الإحاطة الكاملة به، بل ولم ترفض و�ج ز� ء من ميتاف�ي �ش�ي ر هي  عملية التفك�ي

رضت أن  ر أحياناً، ولكنها اف�ت �ي التفك�ي طوات يتبعها العقل البشري �ف عمليات محددة الخ�
ات الآلة ودقتها ليست بالضرورة معيار الحكم على قدرة الذكاء الاصطناعي على  مخر�ج

نا إلى حد ما، إلا انه فتح  ر كالبشر، أو التفوق عليهم. وهذا التحليل، وإن كان مطم�ئ التفك�ي
ر بطريقة كالبشر،  �ي ان الآلة إذا أظهرت القدرة على التفك�ي ديدة ت�تمثل �ف الباب أمام فرضيات �ج
ر فإن هذا يع�ن�ي  رد إظهارها القدرة على التفك�ي اتها، بل إن م�ج فإنه لا يهم دقتها، وتفوق مخر�ج

اوز البشر وقدراتهم، وما هي إلا مسألة وقت ليحدث ذاك. أنها قادرة على ت�ج
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الذكاء الاصطناعي الحديث 

ر والذكاء لدى البشر، وقد أثر ذلك  �ي إعادة التساؤل عن ماهية التفك�ي ح الفلاسفة �ف ن�ج
ر على التقدم التق�ن�ي الذي يحاول محاكاة ذلك الذكاء، ولذا فإن عالم من أنظمة  بشكل كب�ي

�ي التقدم. إن هذا النوع منا الذكاء  ديداً �ف اً �ج وخوارزميات الذكاء الاصطناعي اتخذت نه�ج
زء الذكاء الاصطناعي الحديث.   �ي هذه ال�ج الاصطناعي هو ما سنطلق عليه �ف

لم تعد أنظمة الذكاء الاصطناعي الحديثة تع�تمد على نظرية آلة تورنق ال��تي تفرض أن اتباع 
طوات بشكل متسلسل، هي الآلية ذاتها ال��تي يتبعها العقل البشري. فآلة تورنق  الخ�

طوات  �ن الذكاء الاصطناعي والبشر تنصب على اتباع تلك الخ� كانت تفرض أن المنافسة ب�ي
طوات،  �ن رفض فكرة التنافس على تنفيذ الخ� رل، ح�ي ون س�ي المتسلسلة، وهذا ما عارضه �ج

�ي هذه المسألة.  ر هو الفيصل �ف وفرض أن إظهار القدرة على التفك�ي

�ي تطورها  ر تعقيداً من السابق،وقد استفادت �ف لقد باتت أنظمة الذكاء الاصطناعي أك�ث
رير وفهم قرارات  ر وت�ب رل، فإمكانية تفس�ي ون س�ي ر من التساؤلات ال��تي أثارها �ج بشكل كب�ي
�ي أنظمة الذكاء الاصطناعي، وال��تي وبعد اتخاذها  الذكاء الاصطناعي باتت محوراً أساسياً �ف

�ي بعض الحالات قدمت الآلة  للقرار فإنها تقوم بتوضيح كيف قامت باتخاذ ذلك القرار، بل و�ف
ر.  ء الكث�ي �ش�ي ريرات منطقية، لو نسبت لبشر لوصف بان لديه من القدرة العقلية ال ت�ب

�ي  �ي �ت ي �ب �ي التطبيقات الحديثة، مثل تشات �ج تقوم أنظمة الذكاء الاصطناعي ال��تي تعمل �ف
�ي الدماغ البشري، وال��تي لا  رها، على خوارزميات تعمل بشكل مشابه للخلايا العصبية �ف وغ�ي
، بل إن الذكاء الاصطناعي المب�ن�ي  �ن راء مع�ي طوات لتنفيذ ا�ج رد اتباع عدد من الخ� تقف على م�ج
ح العميقة، ال��تي تمر  ر من المراحل أو الشرا�ئ ود عدد كب�ي لايا العصبونية يقوم على و�ج على الخ�

ات كل  تها، تلك المراحل ليست بالضرورة متسلسلة، بل ومخر�ج فيها البيانات وتحدث معال�ج
�ن  مرحلة ليست بالضرورة مدخلات المرحلة ال��تي تليها، بل ان البيانات تمر  تقدماً وتأخراً ب�ي
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، ومن هذا المنطلق أطلق على الذكاء الاصطناعي  �ي بعضها، بحسب الاحتيا�ج المراحل فتتعمق �ف
الحديث: التعلم العميق. 

�ي التعلم العميق، يمكنها ان تظهر للباحث ان هناك عدد من  ة ال��تي ت�تم �ف عمليات المعال�ج
ون  ريرها، بل وفهمها، وهذا ما يعيد اطروحات �ج رها وت�ب القرارات المنطقية ال��تي يمكن تفس�ي

�ي الغرفة الصينية )بالتعلم  ، فإن عمليات الذكاء الاصطناعي ال��تي ت�تم �ف رل للنقاش، وبالتال�ي س�ي
طوات،  رد اتباع أعمى لعدد من الخ� العميق( يمكن التعامل معها على أنها ليست م�ج

ات، بل هي خلايا عصبية رقمية متشابكة تمر فيها البيانات، بحيث  للحصول على مخر�ج
زء منها،  رها تارة أخرى. وليس هذا الأمر فحسب بل ينفصل �ج ي�تم تحليلها تارة، وي�تم تفس�ي

لايا رقمية أخرى، وبالمثل تعود بعض البيانات لبداية تلك الشبكة  ء منه لخ� �ش�ي ليذهب 
�ي مشابهة لتلك إلى  �ي أعماق الشبكة، �ف راضية، وتغوص بيانات أخرى �ف العصبونية الاف�ت

عل المرء يتساءل  �ي العقل البشري، وهذا ما ي�ج ر أنها ما يحدث �ف العمليات ال��تي يعتقد الكث�ي
ر الآلة.  رل لمشكلة تفك�ي ون س�ي حول تشخيص �ج

ارب الذهنية ال��تي قدمها الفلاسفة  �ن تلك الت�ج رك ب�ي د أن العامل المش�ت ر أن المتأمل ي�ج غ�ي
�ي قدرة الآلة على التكيف لمختلف المدخلات، ولا تقديم  لاستكشاف الذكاء الاصطناعي، لا ي�تمثل �ف

ر، ولكن  قدرة الآلة على اختيار فعل�ي الابتداء  ات دقيقة، ولا إظهار القدرة على التفك�ي مخر�ج
�ي  ارب الذهنية يدور حول حرية الآلة �ف والانتهاء. بعبارة أخرى، كان تحليل الفلاسفة للت�ج

�ي اختيار قراراتها، دون شروط  اختيار الابتداء بفعل دون حدوث محفز؛ أي حول حرية الآلة �ف
محددة سلفاً. 

ر �ي من التفك�ي �ن الأول والثا�ن �ن النظام�ي الفارق ب�ي

ات  ر له مدخلاته ومعال�ج �ي من التفك�ي �ن الأول والثا�ن مما تقدم يمكن إدراك أن كلًًا من النظام�ي
�ي الوقت  ، ليس �ف �ي ر البشر بالنظام الأول والنظام الثا�ن �ن تفك�ي اته. وبالتال�ي فالفارق ب�ي ومخر�ج

ر هو   �ي أن أحد نظامي التفك�ي ات، ولا ي�تمثل �ف �ي دقة المخر�ج ابة، وليس �ف المستغرق للاست�ج
عل من  ر( ت�ج ة )تفك�ي ها ثابت، بي�نما الأخرى تحتا�ج إلى عملية معال�ج ه نتا�ج رم�ج محض عملية م�ب
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�ي طريقة التفاعل ذاتها،  د أن هناك صفة فارقة �ف �ن ي�ج �ي النظام�ي راً، بل إن الم�تمعن �ف ها متغ�ي نتا�ج
ر،  �ي للتفك�ي �ي تقوم فلسفته على حرية الإرادة والاختيار. ففي النظام الثا�ن وهي أن النظام الثا�ن

ات، على عكس النظام  ة، وطبيعة المخر�ج يكون للإنسان حرية اختيار المدخلات، وطريقة المعال�ج
ر.  الأول للتفك�ي

�ي محيط  �ن يكون �ف ر بشكل أساس�ي على حرية الإرادة، فالفرد ح�ي �ي للتفك�ي يع�تمد النظام الثا�ن
، فإنه يمتلك حرية اختيار  التفاعل مع ذلك المحيط، وهو بهذا الاختيار يكون قد مارس  �ن مع�ي
�ي  ر بالنظام الثا�ن �ي الابتداء بالفعل أولا. وبالمثل، عند حدوث محفز ما، فإن التفك�ي حرية الإرادة �ف
�ي عنصر حرية الإرادة والاختيار،  ابة المناسبة. ويمكن إعادة التأمل �ف يع�ن�ي حرية اختيار الاست�ج
�ي ما ب�ن�ي عليها  ارب الذهنية، ال��تي طرحها الفلاسفة عن الذكاء الاصطناعي، و�ف �ي كل تلك الت�ج �ف

من أنظمة الذكاء الاصطناعي التقليدية منها والحديثة، ليدرك المرء أن البشر تفوقوا على 
�ي الوقت الراهن.  الآلة، لأنهم يملكون حرية الإرادة، وهو ما لا تملكه الآلة، على الأقل �ف

اتمة الخ�

�ي هذه المقالة، تحدثنا عن معضلة تفوق الذكاء الاصطناعي على البشر، وفيها ناقشنا  �ف
رة  �ن الفلسفة والثقافة والعلم والمعرفة، وإعادة التأكيد على أهمية الدا�ئ الارتباط الأبدي ب�ي
ة الأدب  �ي هي�ئ �ي التقدم وال�نمو، وهي ال��تي توليها وزارة الثقافة، ممثلة �ف الفلسفية المعرفية �ف
رة لتحقيق رؤية المملكة العربية السعودية 2030، ومن هذا  مة أهمية كب�ي ر�ج والنشر وال�ت
، لفهم الحاضر،  �ض�ي ر الما �ي إعادة تفس�ي الحراك إعادة طرح التساؤلات الفلسفية ال��تي تساهم �ف

�ضي للمستقبل.  والم�
ر  �ي هذه الأطروحة الفلسفية، ابتدأ بماهية التفك�ي إن التساؤل عن تفوق الآلة على البشر �ف

ز�  لدى البشر، لنفهم منه فلسفة الذكاء الاصطناعي التقليدية، وهي ال��تي منها قمنا بال�تمي�ي
ر عند البشر والآلة، ومن ثم تحدثنا عن الذكاء الاصطناعي الحديث، وكيف أنه  �ن التفك�ي ب�ي

�ي النهاية على أنه على الرغم  �ي ماهيته عن الذكاء الاصطناعي التقليدي. وقد أكدنا �ف يختلف �ف
�ي أي  ال الذكاء الاصطناعي، فإن الذكاء الاصطناعي لم يمتلك �ف �ي م�ج من التقدم الحاصل �ف

مرحلة من مراحله، حرية الإرادة والاختيار، وهذا هو القصور الذي يمنعه من التفوق على 
البشر. 
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الفلسفة والأدب: كيف 
نفهم العلاقة بينهـــــما؟

هيفـــاء فايح
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ردد السؤال عن طبيعة  مهوريته ما زال ي�ت منذ أن نبذ أفلاطون الشعراء من �ج
�ن الفلسفة والأدب:  العلاقة ب�ي

مة على  أين يتداخلان؟ وأين ي�تمايزان؟ هل العلاقة بينهما تكاملية أم هي علاقة قا�ئ
التضادّ؟

لم يخلُ تاريخ الفلسفة من فلاسفة نظروا إلى الأساليب الأدبية نظرة يغلب عليها عدم 
الارتياح، مثل كانط الذي كان يشكو من اضطراره إلى قراءة روسو مراراً  ح�تى ي�تمكن من 

تخليص عباراته من المحسنات الأدبية العالقة بها، لأنها الطريقة الوحيدة ال��تي يستطيع بها 
د لدى فلاسفة آخرين، موقفاً مغايراً مثل موقف هايدغر  بلوغ مقاصده الفلسفية. ولكننا ن�ج

الذي احتفى بالشعر ورآه طريقة متفردة يمكن بها خدمة الحقيقة ال��تي تعدّ أسمى غايات 
الفلسفة.

ليات عديدة، ولكن ربما يكفي أن نسلط  ر ت�ج �ن ع�ب �ي عصرنا الحديث نرى امتداداً لكلا الموقف�ي �ف
رتا عن رؤية مختلفة  انب بعض أنواع الأدب، وع�بّ �ن مارستا الفلسفة إلى �ج ربت�ي الضوء على ت�ج

لهذه العلاقة. 

انب  ية إلى �ج ريطانية إيريس مردوخ ال��تي اشتهرت بكونها روا�ئ ربة الأولى للفيلسوفة ال�ب الت�ج
منه عناصر فلسفية وكذلك أمكانية أن  ها تقرّ بقابلية الأدب لت�ض نشاطها الفلسفي، فرغم أ�نّ

�ي الوقت نفسه أن ذلك من شأنه أن يظهر طبيعة  ها رأت �ف تحتوي الفلسفة عناصر أدبية، إلا أ�نّ
�ي عمله قدر الإمكان،  ، لذلك من المهمّ أن يقاوم الأديب تمدّد الفلسفة �ف �ن �ن الحقل�ي التضادّ ب�ي

رًا لاستعمال المزيد من الأدوات الأدبية.1 د نفسه أس�ي وكذلك الحال مع الفيلسوف إذا و�ج

ربة الثانية فهي للفيلسوفة الأمريكية مارثا ناسباوم ال��تي عزفت الموسيقى وكتبت  أما الت�ج
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�ن تكاملية، لأ�نّ الأدب  �ن الحقل�ي ر عن رأي ترى فيه العلاقة ب�ي ، حيث ظلت تع�ب �ي الشعر الغنا�ئ
من شأنه أن يرفع الحساسية الأخلاقية لمتعاطيه، ويتعلم منه قراؤه كيفية العيش على نحو 

�ن بها نحو معانيها الأسمى.1 �ي دفع المستهدف�ي أفضل، وهذا يسهل على الفلسفة مهمتها �ف
وهرية ال��تي ت�تمايز بها  �ن أن ننظر إلى السمات ال�ج �ئج هذين الرأي�ي لعلّ الأولى بنا قبل مناقشة نتا�

. ّ طاب اللغو�ي �ي الخ� الات تشابكهما �ف الفلسفة عن الأدب، ثم النظر بعد ذلك إلى م�ج

ود، أو ساعية إلى  تنشغل الفلسفة بسؤال الحقيقة، فهي إمّا ساعية إلى حقيقة الو�ج
رّدت من المؤثرات  علها أقرب إلى ملامسة غاياتها كلما ت�ج ود، وهذا ما ي�ج �ي الو�ج الحقيقة �ف
المشوشة على الرؤية والفهم. بي�نما ينشغل الأدب بسؤال التعايش حيث يحاول تقديم 

ات تسهّل عليه التكيف  ة الأولى، كما يسعى إلى مدّ الإنسان بسرد�يّ العزاء والتسلية بالدر�ج
ا مؤداه  أن  �ن نرى أ�نّ بعضا قد تب�نى موق�فً �ن هذين الانشغال�ي ود. بسبب الفارق ب�ي مع الو�ج

ها قد تؤدي إلى التشويش على صوت الفلسفة  ّ فإ�نّ �ي �ي نص معر�ف الملطفات الأدبية إذا أقحمت �ف
ون لوك:  ي �ج ز� ل�ي �ي قول الفيلسوف الإن�ج الهادف إلى الحقيقة، ولعلنا نرى هذا الموقف م�تمثلًا �ف

�ن الفهم، يمكن أن تكون  ر مما تهدف لتحس�ي طاب ال��تي تهدف للمتعة بأك�ث �ي أشكال الخ� »�ف
نا أن نتحدث عن الأشياء كما هي، فينبغي أن  الزخارف الأدبية مزالق للخطأ. ولكن إن ش�ئ
م والوضوح، فكلّ الاستخدامات  انبها التنظ�ي �ي الحسبان أن كل أشكال فن البلاغة ي�ج نضع �ف

�ن الناس، وإثارة  ة ب�ي اط�ئ راعها إلا لب�ثّ الأفكار الخ� ازية والمصطنعة للكلمات، لم ي�تمّ اخ�ت الم�ج
المشاعر، ومن ثمّ تضليل قدرتهم على الحكم«.

ر ممّا يبدو، فسؤال الحقيقة وسؤال  �ن يتداخلان على نحو أك�ث ولكن لعلّ هذين الانشغال�ي
ّ المنعكس على  �ي ود والألم الإنسا�ن التعايش كلاهما منبثق عن المشكلة نفسها أي مشكلة الو�ج

�ن  ل لذلك عبد الرحمن مرشود بصورة الأمّ ال��تي يبك�ي رضيعها ب�ي ود، وقد م�ثّ وعيه بذلك الو�ج
�ي الآن نفسه عن سبب البكاء  د نفسها تحتضنه وتهدّ�ئ من روعه أثناء بحثها �ف يديها ليلًا فت�ج

�ن تشبه إحداهما ما يفعله الأدب وتشبه  امنت�ي ز�ت �ن م� الذي ألمّ به، فهي تقوم حينها بعمليت�ي
ود.2 ة صرخة الوعي بالو�ج الأخرى ما تفعله الفلسفة عند معال�ج

رية : مارثا نوسبام �ي 1	 كتاب هشاشة الخ�
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رض الإنسان واحديته وإطلاقيته، إلا أ�نّ ملاحقته تستلزم  ورغم أ�نّ الحقيقة مفهوم متعالٍ يف�ت
ه من الصعب على الإنسان  م ال��تي تقتضيها تلك الملاحقة. وهذا يع�ن�ي أ�نّ ل الق�ي من الإنسان تم�ثّ
ر آخر  التعامل مع معرفة حقيقة ما دون التساؤل عن كيفية العمل بهذه الحقيقة. أو بتعب�ي

�ش�ئ عن  ة عن الاعتقادات، فالسؤال »ماذا ينبغي علينا فعله؟« نا م ناش�ئ نحن نرى أ�نّ الق�ي
�ي  ر �ف عل الفلسفة تس�ي �ي هذا العالم؟«. ولعلّ هذا ما ي�ج تفاعلنا مع السؤال »ما هو الحقيق�يّ �ف

�ن الباحث عن  ل تع�ي ود والتعرّف على ما فيه من وسا�ئ �ن أحدهما هو اكتشاف الو�ج طريق�ي
�ي  ل وإشراكه �ف ل محاولة إقناعه بتلك الوسا�ئ ي من أ�ج الحقيقة، والآخر هو التواصل مع المتل�قّ

ود. عملية اكتشاف الو�ج

ر  قصد به ممارسة الحياة كمعطى واقعي يس�خّ وبما أ�نّ التعايش الذي ينشغل به الأدب �يُ
ل ما فيه من  ل تق�بّ اد الإمكانيات الملطّفة له، ويدفع الشعور من أ�ج ل إي�ج المخيلة من أ�ج
ود معتقدات  ، إلا أنه يستلزم أيضاً و�ج ّ ر مريحة للعقل البشر�ي هولة أو غ�ي مساحات م�ج

�ي  يفرضها عليه إدراك العالم وهي معتقدات يحاول التحايل عليها باس�تمرار دون التورّط �ف
از والتخييل وآليات المواربة  له أدوات الم�ج إنكارها أو الكفر بها ولعلّ هذا ما طور من أ�ج

والمفارقة.

�ن اشتغال  مه كان السبب وراء بعض أشكال التداخل ب�ي إذن فارتباط معتقدات الإنسان بق�ي
�ي نشوء أشكال أخرى  كلًًا من الفلسفة والأدب، ولكن هناك عامل لا يقلّ أهمية ربما تسبب �ف

ود، ولهذا التفاوت مظهران  من التداخل، وهو العامل المرتبط بتفاوت الوعي البشري بالو�ج
�ن لحظة  �ن البشر عموماً، والآخر هو تفاوت الوعي ب�ي مهمّان أحدهما هو تفاوت الوعي ب�ي

�ي فهم الإنسان الفرد،  �ي عقل إنسان واحد. فتعدد أفهام البشر وكذلك اس�تمرار ال�نموّ �ف وأخرى �ف
�ي بلورة بعض التحديات أمام مهمّ��تي الفلسفة والأدب. كلاهما ساهم �ف

ل  ّ نفسه مضطراً إلى استعمال ما يعرفه من أ�ج د العقل البشر�ي هول ي�ج أمام مساحات الم�ج
ء،  �ش�ي �ي حال ما إذا كانت معرفته أقل بال أن يطرق ما لا يعرفه. لذلك يساعده )التشبيه( �ف

ز الإنسان عن الاستدلال عليه  ح�تى إذا أحاط به انتقل إلى )التعريف(. كما أ�نّ كل ما يع�ج
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�ي  �ي مهمة العبور إليه، ح�تى إذا بلغه �ف �ن إزاءه بمخيلته ك�ي تساعده �ف بشكل مباشر يستع�ي
ر الأوّل�ي  عل الأسطورة هي المع�ب لته، وهذا ما �ج ع فروض مخ�يّ مستوى ما، تتبع الدلالات ورا�ج

ود. علينا تذكر انعكاسات هذه الآلية على أطوار نضو�ج  �ي الو�ج إلى كلّ معرفة طرقها الإنسان �ف
�ي  وده، ح�تى يمكننا تصور كيفيات تعاطي ذلك الوعي المتطور مع خطا�ب وعي الإنسان بو�ج

الفلسفة والأدب.

ة  ا بالدر�ج تريد الفلسفة أن تصل إلى الحقيقة لذلك تحاول أن تتوسل خطاباً تعريفياً وبرهان�يً
د نفسها ترتدّ أحيانا إلى استعمال التشبيهات والتخييلات  هول ت�ج الأولى. ولكنها أمام الم�ج

د  �ي موضع سابق، ت�ج ز مهمتها التواصلية، ال��تي أشار إليها المقال �ف رغمًا عنها، كما أنها ك�ي تن�ج
نفسها مضطرّة إلى التعامل مع مستويات متفاوتة من الفهم وهذا ما يدعوها أيضاً إلى الميل 

�ي خطابها. ل أداء وظيفة الإفهام المقصودة �ف ر نحو استعمال أدوات الأدب من أ�ج أك�ث
ر التسلية والعزاء لذلك يح�بّ  ز التعايش ع�ب د الأدب يهدف إلى أن ين�ج انب الآخر ن�ج على ال�ج

ق عالمهم  ه أمام تطوّر وعي البشر بحقا�ئ �ي المقام الأوّل. ولك�نّ مالياً �ف ازياً �ج أن يتوسّل خطاباً م�ج
ر إقناعاً لمن  ق والتدليل عليها، ك�ي يكون اك�ث �ي التعاطي مع تعريف الحقا�ئ د نفسه منخرطاً �ف ي�ج
�ي مراوغة ما بات يعرفه  ي العزاء �ف ارتقى بعض مراحل المعرفة وصار من الصعب عليه تل�قّ

حدّ ال�تماهي معه.

د الأدب  د نفسها مضطرة للاستعانة بأدوات الأدب كما ي�ج راً ما ت�ج هذا يع�ن�ي أن الفلسفة كث�ي
نفسه مندفعاً للتعامل مع معطيات الفلسفة. ولعلّ هذا ما يصعّب الوصول إلى خطاب 

ّ يعرض عن الفلسفة  �ي ر مشوب بالأدب، وهو كذلك ما قد يضعف أي خطاب أد�ب فلسفي غ�ي
إعراضاً كاملًا.

لى فيه اشتباك الفلسفة بالأدب، وهو أ�نّ كليهما  ال آخر يت�ج إضافة إلى ما سبق فإ�نّ هناك م�ج
�ي خطابه اللغة الطبيعية، والمقصود باللغة الطبيعية هنا أي اللغة ال��تي تطورت  يستعمل �ف

�تمعات الإنسانية، دون أن يغلب عليها الطابع الرمزي الاصطناعي كما هو الحال  �ي الم�ج ا �ف عضو�يً
�ي لغة العلوم.  ، مثلما هو الحال �ف �ي لغة الرياضيات أو اللغة المعينة بالتواطؤ الاصطلاح�يّ �ف

ورغم أ�نّ الفلسفة تحاول ال�تماهي مع مهمتها الباحثة عن الحقيقة إلا أنها لا تنفكّ تستعمل 
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اللغة الطبيعية، كما يفعل الأدب تماماً. وهذا ما يضع أمامها تحدياً خاصاً، حيث إ�نّ اللغة 
من بالضرورة بعض  �ي الوصول إلى مقاصدها فهي تت�ض راً ما تكون أقلّ دقة �ف الطبيعية كث�ي

�ن  م وتعي�ي أشكال الغموض والالتباس. وهذا التحدي هو ما يدفعها باس�تمرار لتعريف المفاه�ي
�ي عبارته ال��تي  ون لوك �ف �ن ما اشتكى منه �ج الدلالات بخلاف ما يفعل الأدب، ولعلّ هذا هو ع�ي

استشهدنا بها مسبقاً.

�ن دلالاته، بل هو على العكس من  مه أو تعي�ي ة إلى تعرف مفاه�ي �ي حا�ج د الأدب �ف �ي المقابل لا ن�ج �ف
ّ ومضخات للمخيلة  مال�ي �ي ثغرات اللغة الطبيعية مساحات للعمل ال�ج د �ف راً ما ي�ج ذلك كث�ي

ّ طه عبد  �ي ر عنه الفيلسوف المغر�ب �ن ما ع�بّ والحدس يدعم بها مهمته التعايشية. وهذا هو ع�ي
ها  ر عبارية( مقابل لغة الأدب ال��تي يصفها بأ�نّ الرحمن عندما وصف لغة الفلسفة بأنها )أك�ث

ر إشارية(. فالعبارة عنده خطاب يقوم على التعريف والتدليل أما الإشارة فهي خطاب  )أك�ث
يع�تمد على التشبيه والتخييل كما يرى.2

�ي اللغة الطبيعية ليس له حدود  �ن العبارة والإشارة �ف  ولكن من المهمّ أن نتذكّر أ�نّ الفرق ب�ي
�ي اللغة، وغالباً ما تكون  �ي هو أصل �ف از بحسب الدرس اللسا�ن واضحة وثابتة على الدوام، فالم�ج

�ي اللغة ليست إلا مما تواطأ عليه الاستعمال ح�تى نسيت فيه  ق �ف �ي المصطلح عليها كحقا�ئ المعا�ن
مالية من صنع الأدباء فهي مما  از، أمّا ذلك الذي ينظر إليه بوصفه استعمالات �ج ملامح الم�ج

از فيه طرياً حديث الإبداع. كان الم�ج

ون لوك عندما  وردون غراهام على �ج راض الفيلسوف الإيرلندي �ج  ومن هذا المدخل كان اع�ت
ود للكلام الواضح الذي يتخيله لوك. ويتضح ذلك ح�تى  : » لا و�ج �ي كتابه فلسفة الف�نّ قال �ف

�ي  ع، ح�تى �ف ازية أمر شا�ئ رات الم�ج �ي استخداماتها العادية، فاستخدام التعب�ي �ن نتأمّل اللغة �ف ح�ي
رات  طابة. نحن نستخدم تلك التعب�ي أبسط أشكال الفهم والشرح، ولا يقتصر على الشعر والخ�

�ي نقاشاتنا، حيث لا بديل لنا عن ذلك. وح�تى لوك يستخدم  ولا نستطيع التخلص منها �ف
�ي الدفاع عن نظريته، بل إ�نّ ما ينطبق على اللغة العادية ينطبق أيضاً على  ازية �ف رات الم�ج التعب�ي

2	 كتاب فقه الفلسفة : طه عبدالرحمن
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عل  راض الذي أشار إليه غراهام هو ما �ج ر تخصصية للغة.«3 ولعلّ الاع�ت الاستخدامات الأك�ث
�ي الفلسفة  ه حيث اكتفى بالتنويه إلى غلبة العبارة �ف ز� �ي تمي�ي ر تحوطاً �ف طه عبد الرحمن أك�ث

�ي الأدب ولم يدعّ أن ال�تمايز حاصل على نحوٍ صارم. وغلبة الإشارة �ف
هما أيضا يتخادمان  الات فإ�نّ �ي بعض الم�ج وكما أ�نّ الفلسفة والأدب يتشابكان رغمًا عنهما �ف
ود. ومن ذلك أ�نّ الأدب وإن كانت مهمته  ة الو�ج �ي معال�ج از كل واحد منهما لمهمته �ف �ي إن�ج �ف
ه آخر لا يمكن فصله عن سؤال  ه من و�ج تعايشية متعلقة بتقديم التسلية والعزاء إلا أ�نّ

ز غالباً عن عزل سعادته عن اعتقاده بالحقيقة. فكلّ ما  الحقيقة لأ�نّ الإنسان بطبعه يع�ج
يدرك الإنسان زيفه تقلّ قدرته على الاس�تمتاع به أو نيل العزاء منه. لذلك فإ�نّ الأدب يراوغ 

�ن له.  اً بمعيار المتذوق�ي ة وإلا أصبح فناً ردي�ئ مرارات الحقيقة دون الاستهتار بها بطريقة ف�جّ
ر عنها الفيلسوف المصري فؤاد زكريا عندما قال  لى مفهوم )الحقيقة الفنية( ال��تي ع�ب وهنا يت�ج

�ي الحقيقة العلمية،  ده �ف اً لا ن�ج �ي كتابه آفاق الفلسفة: »تتخذ الحقيقة الفنية طابعاً مزدو�ج �ف
�ن أ�نّ  ان، على ح�ي وهر ذات الف�نّ ر أيضاً عن �ج وهر الموضوع الذي تعرضه، وتع�بّ ر عن �ج فهي تع�بّ
�ي  ده �ف �ي الفن بعد لا ن�ج ر الموضوعي وحده. ومن هنا كان �ف انب التعب�ي م �ج ز�ت الحقيقة العلمية تل�

�ي المعروف، وإن كان يشاركه بعض  ر الصدق الأخلا�ق ( وهو غ�ي العلم، وأع�ن�ي به )الصدق الف�نّ�ي
ربة أصيلة، وألا يعمد إلى  �ي عمله عن ت�ج راً �ف صفاته. فالصدق الف�ن�ي هو أن يكون الفنان مع�ب
ر عما لا يحسّ به. وصحيح أ�نّ هذا معيار يصعب التحقق  خداع النفس أو ال�تملّق أو التعب�ي
ر عن معا�نٍ ومشاعر عميقة لا بدّ  رة هي تلك ال��تي تع�بّ منه، .... ولكن الأعمال الفنية الكب�ي

�ي  ر فينا معا�ن أن يكون الفنان قد عاشها ح�تى يستطيع أن يعرضها علينا بكلّ هذا العمق ويث�ي
�ي كتابه  وأحاسيس مناظرة«.3 ومفهوم الحقيقة الفنية الذي يتكلم عنه زكريا باستفاضة �ف
د الأدب  �ي نهاية الأمر. لذلك ي�ج المذكور هو أحد شروط ارتقاء الأدب بوصفه فرع من الف�نّ �ف

اً، خصوصاً  ر نضو�ج ليات الحقيقة تعاطياً أك�ث ل التعاطي مع ت�ج �ي الفلسفة ما يسعفه من أ�ج �ف
ودية الأعمق ال��تي ت�تمثل فيها  له نحو مقاربة الموضوعات الو�ج عندما يحاول تعميق رسا�ئ

�ي ال��تي طالما خاضت غمارها الفلسفة. ركات الحس الإنسا�ن مش�ت

د لديه ما يعينها على  كذلك نرى أن الأدب يقدم للفلسفة خدمة لا تقلّ أهمية فهي ت�ج
التعرف عن الإمكانات ال��تي تتعذر ملامستها دون مقاربات تخيلية تستطيع بناء فروضها 

3	 كتاب آفاق الفلسفة : فؤاد زكريا
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ر من فروض الفلسفة ينطلق  �ي الاستفهام )ماذا لو؟(. فكث�ي بة الم�تمثلة �ف عليها بطريقتها الدا�ئ
عل  �ي �ج ّ حرّ ساهم �ف �ي ذهن ف�ن�ي من منصات عوالم موازية لم يدركها البشر بالحس بل تبلورت �ف
ها تساؤلا�تٍ تحاول تطويع العالم  �ي عقول الفلاسفة قبل إعادة إنتا�ج أشكلتها متاحة للتكييف �ف

وفق أنسقة الفلسفة النظرية.

انب الحقيقة لو قلنا إ�نّ الأدب  وربما هذا ما أشار إليه عبد الرحمن مرشود بقوله » لعلنا لا ن�ج
نح إلى التحرّر ويتوخى مع حريته ضوابط فلسفية، بي�نما تميل الفلسفة إلى الانضباط  ي�ج

�ي فهم هذه الاستعانة المتبادلة  وتتحرى مع انضباطها مساحات تحرر أدبية«. قد يفيدنا �ف
راضات تخيلية )أدبية(  ر من ال�نماذ�ج الفلسفية الكلاسيكية ال��تي قامت على اف�ت �ي كث�ي النظر �ف

ر ذلك  �تماعي لدى روسو أو فكرة السوبرمان لدى نيتشه وغ�ي �ي فكرة العقد الا�ج كما هو الحال �ف
ازية  اهل تأسيس كلٍ منها على شبكة من الاستعارات الم�ج راضات لا يمكن أن نت�ج من اف�ت
�ي  م إلى خانة الممكن بعد أن كانت خار�ج المفكّر فيه. وكما يمكننا �ف ال��تي أدخلت بعض المفاه�ي
المقابل أن ننظر إلى أعمال أدبية وصفت بالعمق والعالمية مثل رواية )الأخوة كارامازوف( 

، أو رواية )المسخ( لكافكا ونحو ذلك من أعمال يتضح انبثاقها من رؤى  لديستويفسك�ي
ود المتورط فيه.  فلسفية تعكس طبيعة الإنسان والو�ج

دلية  �ن الفلسفة والأدب علاقة �ج �ي نهاية مقال�ي إلى القول بأ�نّ العلاقة ب�ي راً لعلّ�ي أصل �ف أخ�ي
�ي بناء  لى فيها مظاهر التضادّ عندما ننظر إليها من منظور الأدوات ال��تي يتطلبها كلاهما �ف تت�ج

ة له  ز� �ي بنية الآخر قد يهدد بفقدانه لماهيته المم�ي خطابه، ف�تمدد استعمال أدوات أحدهما �ف
ر قلق الفيلسوفة مردوخ.  ويبدو أ�نّ هذا ما كان يث�ي

�ي سبيل وصوله إلى  ولكن مظاهر التكامل تتضح  لمن ينظر إلى ما يقدمه أحدهما إلى الآخر �ف
ية فالحقيقة لا مع�نى لها إن لم تلهمنا بما ينبغي علينا فعله، والتعايش لا يمكن  غايته النها�ئ

ا بأصالة ما نفعله. ولعلّ هذا ما ظلّت تحتفي به ناسباوم. خوضه دون اقتناع م�نّ
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�ن الأخلاق  دل العلاقة ب�ي �ج

وفيتش والدين عنــــــد بي�ج
مان محمد سعاد بنت يوسف سل�ي
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�ي بش��كل عــام،  ل ال���ــي ش�ـغلت الفك��ر الإنساــ�ن ��ر المســا�ئ ثـ ��بـر المس�ـألة الأخلاقي��ة م��ن أك تعت
ــرد دراس�ـة العـا�دات والتقالي�ـد، ب�ـل  ر الأخــاق إلى� م�ج يـ ما الفلســفي من�ـه. ولا تش�ـ لا ســي�
�ـم، مش�ـكلة  إلى�� دراس��ة قواع��د الس�ـلوك بقص��د تصوي��ر “ كم��ال الق��وة العامل��ة” )إبراهـي

الفلس��فة(.

��ا للــروح الـتـ��ي  ـ��ي بمرا��حل عديـ�دة تباين��ت فيه��ا تصوــرات الفلاسـ�فة وفـقً وق��د م��رّ الفك��ر الأخلاـق
ســادت كل عص��ر داخ��ل تل��ك المرا��حل. ونال��ت الأخـالق اه�تمامً��ا خاصً��ا لـ�دى فلاسـ�فة اليونـ�ان 
�ـ�ي  ي��ة. وـف ية والأنطولوـج جـ ��ــر م��ن تصوراته��م الأخ��رى، بم��ا فيه��ا الإبس�ـ�تمولو ه��ة للكث ــاءت موـج و�ج
من��ة الكنيس��ة على�� كلّ أش��كال الحي��اة والفك��ر آن�ـذاك، كان  العص��ور الوس��طى الغربيةــ، وبس��بب ه�ي
ــاء ب�ـه  ــ�ن م�ـا �ج �ـة ب�ي ــ�ي تصوراته�ـم الأخلاقي�ـة على� المصالح ــز� �ف رك�ي ّ هــذا العص�ـر الــ يـ �ـت �ـا على� لاهو� مح�تمً
هــة، وم��ا عرف�ـوه م��ن فلســفات قادم��ة م��ن اليون�ـان وبع��د ذل��ك م��ن بالد  الدي��ن المســيحي م��ن �ج

ه��ة أخ�ـرى. الع�ـرب م��ن ـج

، أصب�ـح العق�ـل ه�ـو المشــرع الأعلى�  �ـ�ي من�ـة العل�ـم على� الفك�ـر الأورـب وغ عص�ـر التنويرــ، وه�ي ــز�ب إلا أن�ـه ب�
ر  ّـ أن يك��ون له��ا تفس�ـ�ي دـ ��م الأخلاقي��ة ال���ــي موضوعه��ا الإنس��ان لا�بُ يـ ل��كل م��ا يط��رح م��ن أف�ـكار. فالق
��ــ�ن الأخال�ق والدي��ن، ب��ل العق��ل ه��و الحاك��م لتل��ك الأخــاق،  مسـ�تقل ع��ن الدي��ن، فال� علاق��ة ب
ــاوز حــدود ه�ـذا الع�ـالم إلى�� ع�ـالم  اب��ة ع��ن أي ســؤال يتعل��ق بالحي�ـاة الإنساــنية دون ت�ج وبمقدــوره الإ�ج

�ـ�ي لا دلي��ل عقل�ـ�ي علي��ه.  م��ا وراـئ

�ي  مسيــطرًا على الفلس�ـفات  ه العقلا�ن ومن��ذ عص��ر التنوي��ر و��تـحى الق��رن العش�ـرين ظ��ل هذا التو�ج
عـ�ة  ز� المنفعـ�ة وال�ن كانـ�ط ومذاهـ�ب  ـ�ب عنـ�د  الواـج ع��ام، ومنـ�ه ظهــرت فكــرة  الأخلاقيـ�ة بشــكل 
��ف�ي منطلقاتهـ�ا، إلا  . ورغ��م اختال�ف ه��ذه الفلس��فات � لقي...إل���خ العواقبي��ة و مذه��ب الح��دس الخ�
ـ��ي  ام الأخلاـق �تـزـ رك بينه��ا محاولته��ا عـ�زل الأخـالق ع��ن الدي��ن والب��حث ع��ن مصـ�در للال� أن المش�ـتـ
وفت�ـش  عــاش. وكان الفيلســوف الإسلـامي علــ�ي عــزت بي�ج ين�تم�ـي بشــكل وثي�ـق الصل�ـة بالعــالم المُ
بمحاولتـ�ه  السـ�رب،  هــذا  خـا�ر�ج  غـر�دوا  الذيـ�ن  المعاصريـ�ن  الفلاســفة  مـ�ن   )2003  -1925(
ــرد،  ��ــ�ي خال��ص. فبن��اء الأخال�ق على�� العق��ل الم�ج تأس��يس الأخال�ق على�� الدي��ن م��ن منطل��ق عقلا
ـ�ري الإنس��ان، م��ن المغالطـ�ات  ـ��ي ��حل المشــكلات الأخلاقي��ة الـتـ��ي تعـت والإيمـ�ان بقدرت��ه المطلق��ة ـف
لّى� السؤــال الإش��كال�ي هن�ـا: كي�ـف يمك�ـن  ـدي؛ لــذا يت�ج العقليـة�، فالأخــاق لا تن�تم�ـي لهــذا العــالم الماـ

للماــدي أن ي��حلّ تلـ�ك المعضــات المغايــرة لعالمــه؟
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ل��ة: )لا يمك��ن بنـ�اء الأخـالق إلا على�� الديــن،  وفت��ش بنظريت��ه القاـئ م��ن هـ�ذا المنطل��ق نــادى بي�ج
ودهـ�ا  ا واحـ�د. فالأخــاق باعتبارهـ�ا مبــدأ لا يمكـ�ن و�ج ومـ�ع ذلـ�ك فليـ�س الديـ�ن والأخــاق شئــي�
�ـر دي��ن، أم�ـا الأخــاق باعتباره�ـا ممارس�ـة أو حال�ـة معين�ـة م�ـن السـل�وك، فإنه�ـا لا تع�تم�ـد بطري�ـق  بغـي
��ــة الـت��ي ترب��ط بينهم��ا مع��ا ه��ي الع�ـالم الآخ��ر. فلأن��ه ع�ـالم آخ��ر فه��و ع�ـالم  مباش��ر على�� التدي��ن، والح
لى� اسـت�ناد كل م�ـن الدي�ـن والأخــاق أحدهم�ـا  ــ�ي هــذا يت�ج ...و�ف �ي ، ولأن�ـه أســمى فه�ـو عــالم أخلاــ دي���ــي

لى�� اس�ـتقلال كل منهم��ا ع��ن الآخ��ر..(  جـ إلى�� الآخ��ر كم��ا يت

ه��ة معظ��م الفلس�ـفات  ��ــ�ي مواــ وفيت��ش ع��ن ه��ذه الأطرو��حة ال���ــي تق��ف  ولك��ن، كي��ف داف��ع بي�ج
��ــال فلس��فة الأخــاق؟  ��ــ�ي م الغربي��ة المعاص��رة 

��ت�ي اسـ�تعراض  م��ا يأ� وفيت��ش، فإنن��ا سـ�نحاول ف�ي ولأن ه��ذا الن��ص يتف��ق م��ع م��ا ذه��ب إلي��ه بي�ج
: ـ��ي تفصيله��ا ه��ي كالتالـ��ي مه��ا بنقـ�اط يأـت ت��ه وتدع�ي ـجح

�ن الأخلاق والعالم المادي: 1/طبيعة العلاقة ب�ي
�ـ�ي لا يمك��ن قي�ـاس  ، وبالتال ���ي �ـ�ي طبيعته��ا ليس��ت م��ن الع�ـالم المــادي، ب��ل م��ن ع�ـالم روحا�ن الأخالق ـف
ه�ـا لا تن�تم�ـي لهــذا العــالم. فالــذي يضف�ـي المعـن�ـى على� أفعالن�ـا  �ـر المادي��ة، إذ إ�نّ الأخــاق بنــاء على� المعايـي
، ولي�ـس  �ـ�ي رــدة ع�ـن المصلح�ـة الدنيوي�ـة لا ين�تم�ـي للعــالم الم��ادي، ب�ـل ين�تم�ـي لعــالم م�ـا وراـئ لقي�ـة الم�ج الخ�ُ
لقي�ـة  ــ�ي أعمالن�ـا الخ�ُ ء ســوى الإيمــان بشـه�ادة الله على� هــذا الفع��ل، فه�ـو الــذي يب�ـث �ف يـ �ـش� هــذا ال

�ـود بداخل��ه.  ��دّ للإنس�ـان م��ن الب��حث ع��ن ه�ـذا المع�ن��ى، لأن��ه موـج ــى، ولاـبُ الص��ة مع�ن الخ�

ــ�ي الأخــاق. فإــذا أخذنـ�ا  ، والموقـ�ف الماــدي �ف �ي ــ�ن الموقـ�ف الإنس��اــ وبنــاء علـى� ذل��ك، فهنــاك فــرق ب�ي
�ـ�ن الإنس�ـان  بطبيع��ة الع�ـالم المــادي فل��ن ينت��ج إلا أخلاق��ا مادي��ة )نيتشــوية( تنطل��ق م��ن التســوية بـي
والم��ادة. وم��ن ث��م يصب��ح اله��دف الوحي��د ل��كل منهم��ا ه��و البقـا�ء، وآليات��ه الأساس��ية ه��ي ال�ـذكاء 
��ر الم�ـادي  يـ ��ــ�ي ه��ذا الإط��ار الم�ـادي لا يمك��ن أن نت��حدث إلا ع��ن الفع��ل وردة الفعـل�؛ فالمث والق��وة. و

ي��ات أو ذكري��ات أو كواب��ح أو محرم��ات.   ابة مادي��ة بال� ت��ردد أو ثناــ تتبع��ه استــ�ج

والأخال�ق.  �تماع��ي،  الا�ج والتق��دم  ��ي  جـ البيولو التق��دم  ��ــ�ن  ب عق��د مقارن��ة  يمكنن��ا  ذل��ك  ولإثب��ات 
ـ�ر  ـ�ا وإنمـ�ا الأقــوى والأكـث ــ�ي إلـى� فــوز الأفضـ�ل أخلاق�يً ـ�ل البقــاء )الماــدي( لا يف�ض فالصرــاع مـ�ن أـج
��ــ�ن الطبيعةــ، أي الأفض��ل بالمعـن��ى الماــدي، ول��ذا فــإ�نّ ص��وت الطبيع��ة هن��ا يق��ول:  تكيف��ا م��ع قوان
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ثثه��م( على�� ح�ـدّ ق�ـول  ��ــر والشــفقة والرحمة..اِقه��ر الضعف�ـاء واصع��د ف�ـوق �ج م )تخلّ��ص م��ن ال�ض
�تم�ـع  ي�ـا على� الم�ج ــ�ن عــالم البيولو�ج ــ�ي إلا تطبيق�ـا لقوان�ي نيتش�ـه.  وم�ـا دعوــات نيتش�ـه للتفــوق اللاأخلا�ق

ريـ�ر العنـ�ف والكراهيـ�ة. ـ�ة المنطقيـ�ة نبـ�ذ الحـ�ب والرحم��ة، وت�ب ، فكانـ�ت النتيـج �ي الإنســا�ن

 . �ي ��ات الكم��ال والق��وة، ولكن��ه يفتق��د إلى�� الس��مو الإنس��ا�ن وإنس��ان داروي��ن ق��د يص��ل إلى�� أعلى�� در�ج
�تماعـ�ي  �ي لا يكــون إلا هبـ�ة مـ�ن الله. وعلـى� المنوــال نفسـ�ه يقــوم التقــدم الا�ج إذ إ�نّ الســمو الإنس��اــ
ي، ع��ن أهمي��ة الأخـالق  ـز�� لـي ل ماندفيــل، أســتاذ عل��م الأخـالق الإن�ج والحضــاري، لـ�ذا عندم��ا ســ�ئ
ء، ب��ل لعله��ا تك��ون ض��ارة(. وعن��د ماندفيل تصبح  ���ش�ي ��اب )لا �تم��ع والتط��ور الحض��اري أ�ج لتق��دّم الم�ج

ـتم��ع على�� التق�ـدم. ز�� الم�ج �ـ�ي تحفـي ��ــر الأث��ر ـف ل آثم��ة له��ا أك ل الـت��ي يق�ـال عنه��ا أنه��ا وساــ�ئ كلّ الوساــ�ئ

ام م�ـع الطبيع�ـة( ليس�ـت أخلاق�ـا؛ لأنه�ـا  ــ�ي انســج� ــ�ي عرّفه�ـا الرواقيــون بأنه�ـا )الحيــاة �ف فالأخــاق ال�ت
وه��ر الإنسـ�ان( فالأخـالق  م��ا م��ا وراء �ج ��ــق فـي ��ــح ض��د الطبيعـ�ة، ونعـنـ��ي به��ا )كاف��ة الحقا على�� الأر
��ف�ي ��حدود الطبيع��ة لي��س إنسـا�نا، ب��ل حي��وان ذو  كالإنســان؛ لاعقلاني��ة ولاطبيعي��ة. إ�نّ الإنس��ان �
ــ�ي دـحـود الطبيع�ـة ليس�ـت أخلاق�ـا، ب�ـل يمك�ـن القــول أنه�ـا شــكل م�ـن  عقلــ، وكــذا الأخــاق فه�ـي �ف

رة. م��ة مس�ـتن�ي أش��كال الأناني��ة؛ أناني��ة حك�ي

�ـ�ي  وعليهــ، فالأخالق المادي��ة ستــكون ه��ي نفس�ـها النفعي��ة الماديةــ، وسيــكون بالتال�ـ�ي الانغم�ـاس ـف
ي�ـس تحقي�ـق الرب�ـح الم��ادي، فتصب�ـح اللــذة ه�ـي  �ـر م�ـن النشـا�طات المادي�ـة للإنســان هدفه�ـا الر�ئ كثـي
رــ، والألم ه��و الش��ر. أم��ا الأخال�ق الإنس��انية الروحي��ة فإنه��ا تق��ف عن��د نقط��ة التق�ـدم، وش�ـعارها  �ي الخ�
، العـ�الم  ـ��ن ـ�رة لا يمك��ن أن تكـ�ون إلا باختـالف العالمـي ـ��ن والح��ب. وهـ�ذه مفارق��ة كبـي الرحم��ة واللـي

. �ي ���ي ع��ن الإنس�ـا�ن ��ف�ي ع��ن الحض��اري، والحيوا�ن الرو��حي ع��ن الع��الم الطبيعيــ، والثقا�

2/كيفية تصور العقل للأخلاق:
اب��ة ع��ن هـ�ذا  ـ��ي إطـ�ار مــادي أن يولّ��د منظوم��ة أخلاقيـ�ة؟ الإ�ج ه��ل يمك��ن للعق��ل الـ�ذي يــدور ـف
ــ�ي مكان��ه، ولا يكتشـ�ف  مـ�ا �ف د وظيفـ�ة العقـ�ل. إ�نّ العقـ�ل يدــور دا�ئ ّـ السؤــال يحتاــ�ج منـ�ا أن ندحـ
ــ�ي الطبيع�ـة إلا ذاتــه، فإــذا س��لّمنا بم�ـا يناــدي ب�ـه العقلانيــون  ع�ـن طبيع�ـة الأخال�ق، فإنن�ـا نلغ�ـي  �ف
م، فكم�ـا للمكــان والك�ـم م�ـن أهمي�ـة  يـ مفهــوم الحري�ـة الإنسـا�نية ع�ـن فكــرة الأخــاق. وهــذا لا يس��تق
ــ�ي عل�ـم الطبيع��ة، فالحري�ـة بالنســبة للأخــاق له�ـا نف�ـس المكان�ـة. وعلي�ـه، ف��إ�نّ دـحـود إدراك العق�ـل  �ف

��ــة ع��ن نط�ـاق إدراك��ه، ل�ـذا فه��و لا يفهمه��ا.  �ـ�ي محيط��ه )الزم�ـان والمــكان( والحري��ة خار م��ة ـف قاـئ
ال له�ـا، إذ  ز���ــ قن��ا على�� الأخال�ق مث��ل تل��ك الآلي��ة )التحلي��ل المنطق��ي( فه��و لي��س س��وى اخ وإذا طــّ

ش
فيت

جو �
 بي

ند
ن ع

دي
وال

ق 
خلا

 الأ
�ن

 ب�ي
قة

علا
ل ال

د
ج �



47

�ـ�ي  �ـ�ي الطبيع��ة مب�ـدأ الس��ببية، ويكش��ف ـف ��ــم لل��ذات، فالعق��ل يكتش��ف ـف له��ا إلى�� أناني��ة وتضخ ز�ت يخ�
��ئن لاه��ث وراء اللذة أو  ��رد “كا� : الل��ذة والألم. وعلي��ه، فالإنس��ان م�ج ���ن الإنس��ان الق��وة ذات النقيض�ي

المصل��حة الش��خصية، كم��ا تصــوره العل�ـوم الإنساــنية المســت�مدة م��ن العل�ـوم الطبيع��ة”.

���ن الأشــياء،  يـ ��بر العلاق��ات ب ولا يمك��ن الق��ول ب��أن الأخال�ق نت��ا�ج العق��ل. فالعق��ل بمق�ـدوره أن يخت�
 . ��ــ�ن ا أخلاقي ا�نً ا أو اس��تهـج مي��ا عندم��ا تك��ون القضي��ة استحساــ�نً لكن��ه لا يســتطيع أن يص��در حكم��ا قـي
م�ـة ذات الطبيع�ـة الأخلاقي�ـة ســوف يكــون مآله�ـا  ــ�ي أكـحـام الق�ي ــرد �ف وكل محال�ـة لإقحــام العق�ـل الم�ج
��ــال الأخال�ق تناق��ض الفك��رة المادي��ة تمام��ا. على�� س�ـبيل المثــال،  ��ــ�ي م ��ــخ�رة الإنســانية   التخب��ط. فال
ثت�ـه  �ـاره، ث�ـم عــاد يحم�ـل �ج ــرق لينق�ـذ طف�ـل ـج لا يح�ت زـ �ـ ـنا يغام�ـر بحيات�ـه فيقتح�ـم م�ن إذا رأين�ـا إنساـ
��ي  ��حا؟ فق��ط الأخالق الـت جـ �ـدة لأن��ه لم يك��ن نا �ـ�ن ذراعي��ه، فه��ل نق�ـول إ�نّ عمل��ه ه�ـذا كان بال� فاـئ بـي
ــ�ي تنظ�ـر  م�ـة على� هــذه التضحي�ـة ال�ت ــ�ي بمقدوره�ـا إضفــاء الق�ي ، ه�ـي ال�ت ��ــ�ي �ـر عقلا ــ�ي إطــار غـي تدــور �ف

��ئـدة(.  إليه��ا الأخال�ق المادي��ة بوصفه��ا )عديم��ة الفا

إ�نّ الأخال�ق الروحي��ة ليس��ت أخلاق��ا مرب��حة بالمع�ن��ى الع��ام له��ذه الكلمة، فهل نس��تطيع أن نقول: 
�تماعي��ة؟ بإمكانن�ـا أيض�ـا  ا م�ـن الناحي�ـة الاــ ًـ د )النســاء والأطفــال أولا( يكــون مفيدـ إـنّ الشعــار السئــا�
تصــوّر مواق��ف عديـ�دة يكـ�ون الظل��م والكـ�ذب فيهم��ا مفيــدان. فالتســامح الديـنـ��ي والسياسـ��ي 
ص�ـوم  ��ــر الخ� ـ�نّ تدم ه��ة أخ��رى، فإـ ��ي لي��س مفي�ـدا بالمع��ــى المعت�ـاد للكلم��ة. م��ن ـج �ـ�ي والوطـن والعرـق

ه�ـة النظ�ـر العقلاني�ـة البحت�ـة. ــدة م�ـن و�ج �ـر فا�ئ أكـث

وبالمث��ل يمكنن��ا القـو�ل، إ�نّ كلّ الن�ـاس لا تستحس��ن المب�ـدأ ال�ـذي يس�ـعى إلى�� ص���بّ أرواح الن�ـاس 
ري�ـر  رهن�ـة علي�ـه عقلي��ا، فم�ـن المسحـت�يل الت�ب ريــره وال�ب ــ�ي قوال�ـب متـماثل��ة، وهــذا المبــدأ لا يمك�ـن ت�ب �ف
ــ�ي للكلم�ـة. فكم�ـا أن�ـه يسحـت�يل التفرق�ـة العلمي�ـة  �ـى الأخلا�ق ا بالمعـن ّـ رـ ا لي�ـس خ�ي العلم�ـي بــأن شئــي�
ط�ـأ  ــ�ن الصوــاب والخ� ــز� ب�ي مي�ـل والقبي��ح، فــإ�نّ الطبيع�ـة والعق�ـل لا يمكنهم�ـا ال�تمي�ي ــ�ن ال�ج الدقيق�ـة ب�ي

ــ�ي الطبيع�ـة. وــدة �ف �ـر والش��ر، لأنه�ـا صفــات ليس�ـت مو�ج ـيخ� ــ�ن ال وب�ي

وعلي��ه، لا يمك��ن قي��ام الأخال�ق على�� أس��اس عقل���ي خال��ص، أو نظري م��حض، بل لابد  أن تصاحب 
عل��ه ي��حب الفضيل��ة ويك�ـره  �ـ�ي ه�ـذا. فالإنس�ـان يول��د مـز�وّدا بأس�ـاس فطـر�ي، ي�ج الفط�ـرة العق��ل ـف

مة. الرذيل��ة، وتل��ك ه��ي الفط��رة الس�ـل�ي

ش
فيت

جو �
 بي

ند
ن ع

دي
وال

ق 
خلا

 الأ
�ن

 ب�ي
قة

علا
ل ال

د
ج �



48

3/ علمنة الأخلاق وعلاقتها بالدين:
كـات العلماني��ة م��ا ه��ي إلا أخلاقيـ�ات مســت�مدة م��ن الديــن،  إـنّ الأخلاقيـ�ات الـتـ��ي نــادت به��ا الحرـ
يـ�ه  التو�ج لقـ�ي محـ�ل  الخ�ُ يـ�ه  التو�ج الفرنس��ية؛ حيـ�ث حــلّ  المـد�راس  ــ�ي  �ف ودليـ�ل ذلـ�ك مـ�ا حــدث 
�ـ�ي  ��ــم الدي��ن ـف ��ــد أــّ الكت��ب المدرس�ـية ق��د اتبع��ت الطريق��ة نفس�ـها الـت��ي ي��ــم به��ا تعل . إلا أنن��ا ن الديـن��ي
ع�ـة العلماني�ـة الحريص�ـة على� اتخــاذ موق�ـف مستــقل ع�ـن الدي�ـن  ز� �ـس المسحـي�ية. فهــذه ال�ن الكناـئ
�ـط نح�ـو الدي�ـن وإن كان بطريق�ـة لاش��عورية. وعندم�ـا ننظ�ـر م�ـن  رها على� طــول الـخ ــ�ي سـي�� �ـه �ف تتـج
ــ�ي م�ـن أقــدم الأفكــار الإنسـا�نية ولا يسبــقه إلا الفك�ـر  �ـد أ�نّ الفك�ـر الأخلا�ق الناحي�ـة التاريخي�ـة أيض��ا، نـج
��ــر التاري��خ.  الديـنـ��ي الـ�ذي ه��و قدي��م قـ�دم الإنسـ�ان نفس��ه. فالدي��ن والأخـالق لصيقـ�ان من��ذ ف
ا إلا ول��ه موقف��ه م��ن الديـن�، إم��ا بحك��م النش��أة أو  ��د فيلس�ـو�فً والناظ��ر إلى�� تاري��خ الفلسـف�ة، ل��ن ي�ج
ع�ـن طري�ـق محاول�ـة إثبــات العك�ـس. وعلي��ه، فــإن تاري�ـخ فلســفة الأخــاق بأكمل�ـه م�ـا ه�ـو إلا قص�ـة 

 . ��ــ�ي متصل��ة لتش�ـابك الفك��ر الدي���ــي م��ع الأخلا

ـ��ي  ـ�ب، ـف امه��ا بالواـج ز�ت ـ�رة( وال� ـيخ� وبالنظ��ر إلى�� م��ا حـ�دث للفلسـ�فة الأخلاقي��ة الكانطي��ة )الإرادة ال
ريـ�ة فعـ�ل مـ�ن الأفعــال لا نحتاــ�ج فيـ�ه إلـى�  �ي تأسيســها للأخــاق علـى� بنــاء عقلــ�ي “فالمعرفـ�ة الخـ
يهــات ديني�ـة ولا إلى� آثــار هــذا الفع�ـل  �ـن أعلى� وأســمى م�ـن الإنس��ان، ولا إلى� تو�ج ــوع إلى� كاـئ الر�ج
، وإنم��ا نحت��ا�ج أن تك��ون الإرادة ال����تي ص��در منه��ا إرادة  ـي�� دا�ن ��ه، ولا إلى�� الش��عور الوـج ــئج علين��ا ونتا
ال�ـص، ومن  ��ب ال��ذي يملي��ه العق��ل الخ� ��ضى الوا�ج ��رة إلا إذا عمل��ت بمقت� �ـرة، ولا تك��ون الإرادة خ�ي خـي
ـ�د أ�نّ مـ�ا قــام بـ�ه الباحـ�ث  ــ�ي بشـر�وطه وقواعــده”، نـج ـ�ب ذاتـ�ه وفـ�ق القانــون الأخلا�ق ـ�ل الواـج أـج
ــ�ن مقوــلات كانـ�ط  ــ�ي الأخــاق الدينيــة، وب�ي ــ�ن المقوــلات المعروفـ�ة �ف ـ�ه لمقابلـ�ة ب�ي راـئ ــ�ي إ�ج أمقدــوف �ف
ــال للش�ـك ب��أـنّ كان�ـط ق�ـد  ــ�ن فيه�ـا تأث�ـر كان�ـط بالدينــ، حي�ـث يذه�ـب إلى� أن�ـه لا م�ج الأخلاقي��ة، تب�ي

ــ�ي بنــاء علـى� القواعـ�د الديني�ـة. أقــام نظام�ـه الأخلا�ق
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المقولة الأخلاقية 
الدينية

المقولة الكانطية المقابل 
لها

المقولة الأخلاقية 
المقولة الكانطية المقابل لهاالدينية

رام القانون محبه الإله العقل الإيمان  اح�ت

ر الإرادة الإنسانية الإرادة الإلهية  تشريع الإنسان للذات تشريع الإله للغ�ي

م الحسن المطلق للإرادة الإحسان المطلق للإله  ر الأسمى النع�ي �ي الخ�

نة الأمر القطعي الأمر الإلهي  مملكة الغايات ال�ج

4/الإلحاد والأخلاق:
ــرت عقــول المفكري�ـن الفلاس��فة، وه�ـي إذا كان الدي�ـن  ترتب�ـط هــذه المسأــلة بسؤــال ع�ـن ظاهــرة ح�يّ
�ـد  ــ�ي المقاب�ـل نـج �ـا س��امية، و�ف �ـد مُلحدي�ـن يمتلكــون أخلا�قً ه�ـو منب�ـع الأخــاق وأساســها فلماــذا نـج

لــق؟  �ـ�ن لي��س لديه��م حُس��ن �خُ مؤمنـي

اب�ـة ع�ـن هــذا الإشكــال ينبغ�ـي علين�ـا بيــان نقط�ـة بالغ�ـة الأهمي��ة، وه�ـي أص�ـل وأســاس ومنب�ـع  للإ�ج
، فــإن الله عندم�ـا  ���بي ــ�ي عــالم غي� لق�ـت �ف م�ـا أ�نّ الإنســان لي�ـس م�ـن هــذا العــالم وروح�ـه �خُ الأخــاق. ف�ب
�ـ�ي فط�ـرة  �ـ�ي كل نف��س ه�ـذه المباــد�ئ الأخلاقي��ة “فالأخالق مبثوث��ة ـف ودع ـف أخ��ذ الميث�ـاق م��ن العب�ـاد ـأُ
ــ�ي فطــرة الإنســان بالق�ـوة، ث�ـم  وــدة �ف الإنســان بواســطة النفخ�ـة الإلهي�ـة”. وعلي�ـه فــإن الأخــاق مو�ج

اـخ�ـر�ج وبي�ـان كيفي��ة العم��ل به��ا وتطبيقه��ا.  �ـاء الدي��ن بتأكي��د ه�ـذه الأخالق م��ن ال ـج

�ي  وم��ن ناحي��ة أخرــى، إذا تتبعن��ا التاري��خ “فن��حن لا نع��رف حال��ة وا��حدة م��ن التاري��خ الإنسـ�ا�ن
يــال على� نب�ـذ الدي��ن، أو كراهي�ـة الدي�ـن  يــال بع�ـد أ�ج �ـت فيه�ـا أ�ج �تم�ـع لا دي�نــ�ي خال��ص، ولا دولا تر�بّ لم�ج
�ـود  اب��ة مؤك�ـدة ع��ن ســؤال: م��ا إذا كان هن�ـاك أخالق بال� ديـن�، أو م��ا إذا كان ممكن��ا وـج لتعطين��ا إ�ج
ــود،  ��ــ�ن علاق��ة الأخال�ق بالدي��ن م��ن حي��ث الو�ج ــم��ع ملـد�ح؟« وعلي��ه، فالف��رق ب ثقاف��ة إلحادي��ة وم�ج
وعلاقـ�ة الأخــاق بالديـ�ن مـ�ن حيـ�ث الممارسـ�ة الواقعيـ�ة اليوميـ�ة واضـ�ح. فالأخــاق مـ�ن حيـ�ث 
�ـر دي�ـن، أم�ـا الأخــاق كونه�ـا ممارس�ـة أو حال�ـة معين�ـة م�ـن السلــوك فال  وده�ـا بغـي المبــدأ لا يمك�ـن و�ج
��ــ�ن العقي��دة والس�ـلوك  ي��ة ب تعــم��د بطريق��ة مباش��رة على�� التدينــ، إذ ليس��ت هن��اك علاق��ة تلقاــ
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�ـة  �ـح نتيـج )فس��لوكنا لي�ـس بالضـر�ورة م�ـن اختيارن�ـا الواع�ـي ولا ه�ـو قاص�ـر علي��ه، إن�ـه على� الأرـج
��ة للمعتق�ـدات الفلس�ـفية  جـ ��ر من��ه نتي ثـ ��ــ�ي مرحل��ة الطفول��ة أك ة والمواق��ف ال���ــي تش�ـكلت  التنش�ـ�ئ

��ــ�ي مرحل��ة متأخ��رة م��ن مرا��حل الحي��اة(. ��ــ�ي  والسياس��ية الواعي��ة ال���ــي تأ

ــ�ن لا يختلـ�ف س��لوكهم عـ�ن سلــوك مـ�ن لا ديـ�ن  ــ�ن مؤمن�ي ـ�د أشـخ�اصا متدين�ي ومـ�ن هن��ا، قـ�د نـج
ــ�ي س��لوكياتهم مناقض�ـة للدي��ن، لك�ـن لي�ـس مــرد ذل�ـك المعتقـد�ات، وإنم�ـا طبيع�ـة  ل�ـه، بحي�ـث تأ�ت
ص�ـف ب�ـه بع�ـض  �تماع�ـي الــذي ترعــرع في�ـه. أمّ�ـا م�ـا ي�تّ ــ�ي الصغ�ـر والمحي�ـط الاــ ة ال�تــ�ي تلقاه�ـا �ف التنش�ـئـ
الملحديـ�ن مـ�ن صفــات حميدــة، فـال يع�نــ�ي أــّ هــذه الأخلاقيــات لا علاقـ�ة لهـ�ا بالديــن، بـ�ل هـ�ي 
�تماعـ�ي، فـ�إذا  ��ــ�ي محيط��ه الا�ج ته، وعايش��ها، ومارس��ها  ��ــ�ي تنشـئ�� اه��ا الف��رد  ��م الدي��ن، تل�قّ يـ م��ن صم

م��ه”. ده��ا “مدين��ة للدي��ن وممتثل��ة لتعالـي تأمّلناه��ا بعم��ق ن�ج

ـ، ثوم�ـرة م��ن ثم�ـار  ��ي الغابرـ ��ي ه��ي أث��ر م��ن آث�ـار الماـض ز�� به��ا اللاديـن ��ي ي�تمـي إــّ الأخالق الحمي�ـدة الـت
�ـ�ي  ��ي ث��م اختفى�� ـف �ـ�ي الماـض �ـ�ي مصدره��ا إلى�� الديــن، »دي��ن ظه��ر ـف ��ــع ـف ، أي أنه��ا أخالق تر ��ي الديـنـي�� الماـض
ع��الم النس��يان، ولكن��ه ت��رك بصمات��ه على�� الأش��ياء المحيطــة، تؤث��ر وتش��ع م��ن خال�ل الأس��رة والأدب 
ــوف اللي�ـل  ــ�ي �ج ــمس حق��ا، ولك�ـن الدــفء الــذي يش�ـع �ف والأفــام والطــرز المعماري�ـة”. لق�ـد غرب�ـت الش�

��شـمس النه��ار الس��ابق.  مص��دره 

ـ�ه  ، يمكننـ�ا أن نزعـ�م أ�نّ أخــاق الملحـ�د هـ�ي شــكل مـ�ن أشكــال التأثـ�ر بالديـ�ن ومبادـئ وبالتالـ��ي
�ـ�ي ظالل  ى�� المل��حد ـف ّ ��ــر محسوسـة�، ولكنه��ا ثابت�ـة، فق��د ترـب الأخلاقي��ة الأساس��ية، بطريق��ة صامت��ة غ

. �ن الدي��ن عش��رات السـ�ن�ي

ــ�ي ظـ�ل الأزمـ�ة الأخلاقيـ�ة  �ف وفيت��ش،  الفيلســوف والمفكـ�ر بي�ج إــّ  القــول  وختامـ�ا، يمكننـ�ا 
اب�ـة  ــ�ي محاولت�ـه الإ�ج تاح�ـت الع��الم، أدلى� بفكــره وقلم�ـه ليبــدي رأي�ـا فريــدا م�ـن نوع�ـه �ف ال�تــ�ي ا�ج
ـ��ي كي��ف يمكنن��ا الارتقـ�اء  ت��ه بطـ�رق مختلف��ة والم�تمث��ل ـف ع��ن ســؤال حــاول الفلاسـ�فة معالـج
ـ��ي  ـف وفيت��ش  بي�ج اب��ة  إ�ج تمثل��ت  وق��د  التطبيـ�ق؟  إلى��  النظري��ة  م��ن  الأخلاقي��ة  بالدعــوات 
المباــد�ئ الإلهي��ة، وعم��ق فه��م الفك��ر الفلسـ�في  ـ��ن بعدي��ن: عم��ق  م��ع فيه��ا بـي فلسـ�فة ـج

دي��ر بالنظ��ر والتفك��ر في��ه.   ، وسـ�واء اتفقن��ا مع��ه أم اختلفن��ا، ف��إن رأي��ه ـج يـ �بـ الغر�
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ع المرا�ج
ري،  وفيتش، تقديم: عبد الوهاب المس�ي �ن الشرق والغرب، تأليف: عل�ي عزت بي�ج 1( الإسلام ب�ي

مة: محمد يوسف عدس، دار الشروق )الطبعة الرابعة_8102( تر�ج
�ي الفكر الإسلامي المعاصر،  2( أزمة الأخلاق عند عل�ي عزت وطه عبد الرحمن دراسة مقارنة �ف

م. تأليف: د/ ثناء عبد الرشيد محمد إبراه�ي
مة: محمود سيد أحمد، تقديم  م كل�ي رايت، تر�ج 3( تاريخ الفلسفة الحديثة، تأليف: ول�ي

عة: إمام عبد الفتاح إمام، الناشر: التنوير. )الطبعة الثالثة -6102 ومرا�ج
ا، لمصطفى  رد عل�ي عزت وطه عبد الرحمن نموذ�ج �ن الدين والعقل الم�ج 4( سؤال الأخلاق ب�ي

أمقدوف.
�تمانية والعلمانية، تأليف: طه عبد الرحمن، الناشر: مركز نهوض  �ن الا�ئ م الأخلاقية ب�ي 5( المفاه�ي

للدراسات والأبحاث: الكويت ـ لبنان )الطبعة الأولى_ 1202(
عة  مة: محمد عبد الرؤف، مرا�ج وفيتش، تر�ج �ي إلى الحرية، تأليف: عل�ي عزت بي�ج 6( هرو�ب

اهد، الناشر: مدارات للأبحاث والنشر، )الطبعة الثالثة عشرة_  وتقديم: د/ شكري م�ج
)1202

م، الناشر: مكتبة مصر.   7( مشكلة الفلسفة، تأليف: د/ زكريا إبراه�ي
لة حكمة. ، م�ج مال مفر�ج 8( نيتشه وحدود النقد الكانطي، �ج
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بأي مع�نى يكون الٔالم 

دافـــــــــــــعًا للتقـــــــــــدم؟
ـــــدان فـــــاروق بوهـــــرام و�ج



53

م؟
قد

للت
عًا 

داف
م  

ٔلـ لا
ن ا

كو
ى ي

ع�ن
 م

أي
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»إلى كل الأشخاص الذين يهمّ�ن�ي أمرهم، أتم�نى لهم العذاب والكآبة، سوء المعاملة 
�ي النفس«  فريدريك نيتشه   والإهانات، احتقار الذات العميق، وعذاب الشكّ �ف

مقدّمة

ما العالم إلا إدّعاء، وخدعة، ووهم! ذلك لأن الإنسان لا يلامس من العالم إلا ما تراه عيناه، 
ود الألم والمعاناة، يعود إلى أن  شعة الشحيحة، وو�ج يب له عقله. إ�نّ طبيعة العالم ال�ج ويست�ج

أصل حياة الإنسان هو الشرّ لأن المتع والملذات ال��تي يمكن أن تمنحها الحياة ليست فقط أقل 
ة أو  ابة لحا�ج ا، فاللذة ال��تي يشعر بها الإنسان ماهي إلا است�ج ا أقل تحق�قً عددًا من الآلام بل أيض�ً

ود البشري هي الألم والمعاناة. اشباعاً لرغبة. إ�نّ السمة الغالبة على الو�ج

ودا  ومعاناته لا ترتبط بشرط المرض أو العبودية أو الشيخوخة، بل فقط بشرط كونه مو�ج
�ي طبيعة  د منبعها بالأحرى �ف ة ت�ج ا لما ذهب إليه شوبنهور. وغلبة المعاناة على البه�ج وف�قً

ة والافتقار بالشكل  �ي ذاته، الذي يخوض على الدوام صراعات مريرة ضد الحا�ج ود الإنسا�ن الو�ج
عله هو والمعاناة صنوان.  الذي ي�ج

ان بشكل معقد  ربة الإنسانية، منسو�ج وانب العميقة للت�ج انبان من ال�ج الألم والمعاناة �ج
ابات عميقة لدينا، ويتحديان قدرتنا على التحمل،  ودنا. وهما يخلقان است�ج �ي نسي�ج و�ج �ف

نظر إليهما على أنهما سلبيان  ا ما �يُ ويشكلان تصوراتنا عن العالم. ورغم أن الألم والمعاناة غال�بً
�ي دفع التقدم  ر مرغوب فيهما، إلا أن هذا الطرح يسعى إلى استكشاف أهميتهما �ف وغ�ي

ز�  �ي التحف�ي �ي أن الألم والمعاناة يلعبان دورًا حاسمًا �ف البشري. إ�نّ الفرضية المركزية هنا ت�تمثل �ف
والتطور للتقدم البشري.

ر التاريخ. فمن الحكمة  ود ع�ب طاب الفلسفي حول طبيعة الو�ج وقد تداخل الألم والمعاناة مع الخ�
رون  ، تصارع الكث�ي �ن القديمة للفلسفات الشرقية إلى الرؤى العميقة للمفكرين الغربي�ي

ة الأساس لها. ومن خلال فحص  ز� حول فكرة أن الحياة شر بطبيعتها وأن المعاناة هي الرك�ي
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وانب السلبية للحياة، يمكننا إلقاء  هات نظر الفلاسفة المؤثرين الذين شدّدوا على ال�ج و�ج
هدف هنا إلى الكشف  �ن الألم والمعاناة والتطور البشري .كما �يُ وهرية ب�ي الضوء على العلاقة ال�ج

عن الطرق ال��تي يمكن أن يعمل بها الألم والمعاناة باعتبارهما محفزات عميقة للتقدم؛ من 
�ي  ، وفحص القوة التحويلية للألم �ف �ي �تمعي والتطور الثقا�ف ال�نمو الشخ�صي والمرونة إلى التقدم الم�ج

�ي هذا الاستكشاف، يمكننا اكتساب فهما أعمق  وض �ف ه. ومن خلال الخ� أبعادها المتعددة الأو�ج
�ي الآثار العميقة للألم  ر �ف �ي النهاية التفك�ي دة للسعادة، و�ف م السا�ئ للحالة الإنسانية، وتحدي المفاه�ي

�ي حياتنا.   والمعاناة �ف

ا  راب من فهم حقيقة الألم بوصفه مكو�نً يشهد التاريخ البشري منذ القدم محاولات للاق�ت
من مكونات العالم الذي يعيشه، فما تشهده الطبيعة من فيضانات وزلازل وعواصف، وما 
سد، وما يولده القهر والتفاوت  يتسبب فيه الضعف والمرض من آلام ومعاناة ينهشان ال�ج

اف شعوري، وما  ز� �تمعات المستبدة، وما يولده الاستهلاك من است�ن الطبقي من فقر داخل الم�ج
رد علامات قليلة على ما تحمله هذه الحياة من شرور.  يسببه الموت من وحشة، لهي م�ج

عل  ة ت�ج ولأن هذه العلامات ليست عابرة ولا تحدث عن طريق المصادفة، بل متكررة بدر�ج
رد أحداث تقع هنا وهناك، بل  علاقتها بالحياة تلازمية، فإنه لا يمكننا النظر إليها على أنها م�ج

رة عن طبيعتها.  بوصفها علامات على صفة لصيقة بالحياة مع�ب

الألم والمعاناة:

�ي تكونها وترتيب كل حدث منهما،  فالألم واقع ح�تمي على  ذرية �ف �ن الألم والمعاناة �ج العلاقة ب�ي
ة  سد، وردة فعل نات�ج ية عضوية لل�ج ية فسيولو�ج سد  والنفس، بوصفه ردة فعل بيولو�ج ال�ج
. أما المعاناة فقد  عن عملية الأفكار والمعتقدات والمشاعر ال��تي أفضت إلى شعور بالألم النفس�ي
اه الألم والانصياع له وال�تمسك به دون اتخاذ  �ي ظل ارتباطها بالسلوك ت�ج تكون قرارًا واختيارًا �ف

�ج عنه ضرر  ن�تَ ة قد �يُ ربة شعورية حس�يّ ابية محركة. الألم ت�ج راء يعيد تحويله إلى طاقة إي�ج إ�ج
اه هذا الألم من خلال المشاعر والأفكار والسلوكيات  . وردود الفعل ت�ج فعّل�ي عضوي أو نفس�ي
ر  هي ال��تي تحدد اح�تمالية تطوره إلى معاناة أو لا. وقد استدل علماء الأعصاب وأبرزهم إس�ت
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�ي الدماغ  لايا العصبية المسؤولة عن الألم النفس�ي تتداخل مع مناطق �ف رغ على أن الخ� رن�ب ست�ي
سدي، فتعرضك لإطلاق رصاصة على كتفك مثلا -المؤلم للغاية- له  المرتبطة بالألم العضوي ال�ج

اصة بوفاة صديق.   مساقات عصبية ليست مختلفة عن الشبكات العصبية الخ�

الألم عند نيتشه:

�ي أ�نّ المعاناة بدلًا من أن تكون سلبية بطبيعتها، يمكن أن تكون  يعتقد نيتشه الفيلسوف الألما�ن
ادل بأن احتضان المعاناة واستخدامها وسيلة�ً للتغلّب على الذات  بمثابة قوة تحويلية؛  لقد �ج

أمر حاسم لل�نمو الشخ�صي وتحقيق الإمكانات الكاملة للفرد. بل يؤكّد نيتشه على أن المعاناة 
اص نحو  دة، وصياغة طريقهم الخ� م السا�ئ هة قيودهم، وتحدي الق�ي ر الفرص للأفراد لموا�ج تو�فّ

د  هة الشدا�ئ �ي موا�ج التفوق. لقد احتفى بفكرة »إرادة القوة«، وهي دافع لممارسة القوة �ف
. كما  أوضح طبيعة المعاناة على أن  �ي ود الإنسا�ن ا من الو�ج ا أساس�يً ان�بً والمعاناة، باعتبارها �ج

لها ارتباط وثيق بالنفس البشرية؛  فذهب إلى أن اللامعاناة تع�ن�ي اللاحياة، فأن نحيا هو أن 
�ي الحياة. د مع�نى ما �ف ، وأن نبقى على قيد الحياة هو أن ن�ج �ي نعا�ن
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الألم والذات:

ى  �ي معظم الأحوال على أن تتخطَّ رة �ف �ب إ�نّ التاريخ البشري يشهد على أ�نّ الإنسانية كانت م�ج
. فلا شكّ  �ي ل الوصول الى المرحلة الأسمى من الر�قّ ارب ال��تي تعرضت لها من أ�ج أقسى الت�ج

�ي لأنه محك صلابته؛ لكن ليس بالضرورة أن  ود الأخلا�ق أ�نّ التألُّمُّ هو صفعة لاذعة لاختبار الو�ج
�ي أو الانهيار والاستسلام لمآس�ي الحياة، بل  م بركا�ن ح�ي �ي �ج ن الإنسان �ف يكون التألم علامة على س�ج

ستنهض قواه الكامنة، ويضع لذاته  ، ال��تي بمقتضاها �تُ راً ما يشهد على حالة التحررّ الفعل�ي كث�ي
�ي للتخلص  هد عقلا�ن مًا ما يحاول الإنسان إلى السعي  ب�ج ية ح�تى يصل إليها. فدا�ئ المع�نى والغا�ئ

وده ويثبت قوته  هده للسيطرة عليه ح�تى يحافظ على و�ج من ويلات الألم، ويبذل قصارى �ج
اوز، ويرفض حياة الوهن والضعف للوصول إلى آماله وتطلعاته. هذا  وعظمته للارتقاء والت�ج

السعّي هو ما يصل بالإنسان إلى تحقيق ذاته والسيطرة عليها. وإذا كانت الذات الإنسانية 
�ي الغالب حياة  و منها يعيش �ف ر، فإ�نّ من ين�ج ارب قاسية تصل إلى حد التدم�ي قد تعرضت لت�ج

�ي صراع مع الألم والمعاناة  ربة الإنسانية ال��تي تدخل �ف زم بأن الت�ج ر ازدهارًا، وهنا يمكننا ال�ج أك�ث
احها وازدهارها من تلك ال��تي لم تمر بهذه  �ي ن�ج ا �ف ر رسو�خً اوزهما تكون أك�ث وتسعى لت�ج

ربة.   الت�ج

أصل الألم:

ر فيها عن طبيعة العالم  هة نظره ال��تي يع�ب لا«، يقدم شوبنهور و�ج �ي كتابه »العالم إرادة وتم�ثُّ �ف
دها وتسيطر عليها على أنها »إرادة الحياة«،  ر عن إرادة�ٍ ما، تتس�يّ بوصفه شرًا. فالحياة تع�ب

ادل شوبنهور  ر عقلانية تدفع الرغبات البشرية وتديم المعاناة. و�ج وهي قوة نهمة وغ�ي
�ي  بأ�نّ هذا السعي المس�تمر والتعلق بالرغبات الدنيوية يؤدي ح�تمًا إلى الإحباط والاستياء، و�ف

زءًا متأصلًًا من حالة الإنسان، وكان يعتقد بأن السعادة  ر المعاناة �ج النهاية المعاناة. لقد اعت�ب
ود سريعة الزوال،  الحقيقية لا يمكن تحقيقها إلا من خلال نبذ الرغبات وقبول طبيعة الو�ج
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وأن السعادة لا يمكن تعريفها؛ بل تتحدّد بالسلب ومن خلال نقيضها لأنها تع�ن�ي غياب 
�ي ذاتها  مة �ف المعاناة والألم. فعندما يختفي الألم نشعر بأننا سعداء، لكن السعادة ليست ق�ي

مال دون  قابلة للتعريف والاختبار؛ كما لا يمكنك أن تعرف الحب دون الشعور بالوحدة، أو ال�ج
اً ذا مغزى. فالألم  عل من الملذات شي�ئ القبح، أو الإيمان دون الشك!  الآلام وحدها هي ما ت�ج

والمتعة صنوان لا ينبغي فصلهما. وتتشابك السعادة مع المعاناة، بل إ�نّ المعاناة هي ما تكوّن 
اد المرء التعامل معها. العمق والمع�نى إذا أ�ج

الألم والمعاناة حليفان للإنسان:

، مفهوم »العبث« وعلاقته بالمعاناة، وأطلق  ودي الفرنس�ي ر كامو، الفيلسوف الو�ج درس ألب�ي
هة عبث الحياة هذا »إرادة العبث«، وهو استعداد لقبول فناء المرء  كامو على قرار موا�ج

�ي آن واحد، وهو  ر للوعي �ف زه عن فهم الحياة. ولذا، فإ�نّ العبث هو إدراك للحال وتغي�ي وع�ج
�ي  هة عالم بلا مع�نًى. وأكّد كامو على أ�نّ اللامع�نى واللاعقلانية المتأصّلة �ف صحوة وقرار بموا�ج

�ي  ادل بأ�نّ العبثية المتأصلة �ف ودي. و�ج رون إحساسًا بالقلق الو�ج عل البشر يخت�ب الكون ت�ج
�ي الكون، تؤدي إلى شعور عميق  �ن توق الإنسان إلى المع�نى والعبثية �ف الحياة، والتناقض ب�ي

راف بعبثية الحياة يمكن أن يؤدي إلى رفض الآمال  راب والمعاناة. ويعتقد كامو أ�نّ الاع�ت بالاغ�ت
رح كامو أنه  هة اللامع�نى المتأصل بصدق. وقد اق�ت والأوهام الكاذبة، ما يسمح للأفراد بموا�ج
�ي احتضان اللحظة الحالية وخلق مع�نى شخ�صي رغم  د الحرية والأصالة �ف يمكن للمرء أن ي�ج

 المعاناة الكامنة.

رة اس�تمرت لثلاثة أعوام، كان الطبيب  �ي معسكرات الاعتقال النازية قبيل عام 1945، ولف�ت و�ف
�ي أو�ج حالاتها، ال��تي ما لبث أن تحرر منها  النفس�ي »فيكتور فرأنكل« يقبع تحت أسر المعاناة �ف

ة ال��تي تحمل  ر البشر تحمّلا لمعاناة الاعتقال وألمه، هي تلك الف�ئ ح�تى طوّر نظرية مفادها أن أك�ث
اد مع�نى لحياتهم،  يس بالسعي لإي�ج مغزىً للحياة. حيث رأى أن الناس مدفوعة بشكل ر�ئ
مة  ارب المؤلمة. إ�نّ الألم ق�ي مكّن الناس من التغلب على الت�ج وأ�نّ هذا الحس بالمع�نى هو الذي �يُ
ر اتخاذ موقف من  �ي ع�ب اد المع�نى. إذ إ�نّ إحدى الطرق للكشف عن مع�نى الحياة يأ�ت مهمة لإي�ج
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ر الحياة فلا يزال  زنا عن تغي�ي ر، وح�تى لو ع�ج ابية للتغي�ي المعاناة عن طريق تحويلها إلى طاقة إي�ج
ر أنفسنا.  بإمكاننا تغي�ي

�ي حياة الإنسان؟ هل للألم والمعاناة أهمية �ف

د الإنسان ما يحفزه  �ي إثراء الحياة، فهي عنصر أصيل فيها، وبها ي�ج إ�نّ للمعاناة دورا مهما �ف
ود أو الإحساس بها ومغالبتها. ففي غياب الإحساس باللحظة  على الاس�تمتاع بلحظات الو�ج

�ي البقاء وتتهاوى قدرتنا على الصمود، أو كما يقول س�ي إس لويس: »حاول  تخبو رغبتنا �ف
د أنك قد  ود الإرادات الحرة وست�ج �ي نظام الطبيعة وو�ج من �ف أن تستبعد إمكانية الألم المت�ض

ة عن الألم والمعاناة، إلا أن لهما أهمية  استبعدت الحياة نفسها«.  ورغم انعدام الراحة النات�ج
�ن أن هذه  �ي ح�ي �تمعي. و�ف �ي تعزيز ال�نمو الشخ�صي والتقدم الم�ج را يسهِم �ف عميقة ودورا كب�ي

�ضي إلى خلق الدافع لدى  ا ما يف� العلاقة قد تبدو متناقضة، إلا أ�نّ انعدام الراحة تلك غال�بً
ر والمرونة والتعاطف وفهم أعمق للنفس الإنسانية سواء  �تمعات إلى التغي�ي الأفراد والم�ج

بالنسبة للذات أم الآخرين. 

: �ي التقدم الذا�ت

�ي  ل طبيعة علاقة الإنسان بذاته المتألمة، إذ يضطر الإنسان عند الوقوع �ف غ�فِ لا يمكن أن �نُ
صراعات الحياة ال��تي تشكّل بدورها الألم والمعاناة إلى إعادة فحص أفكاره المكتسبة عن العالم 

م والأولويات، الأمر الذي يعزز من قدرته على  الذي يعيشه، وعلى رأسها المعتقدات والق�ي
�ي النهاية  ديدة تربطه بالعالم من حوله، وهو ما يعمل �ف تنقيح أفكاره وإعادة صياغة علاقة �ج

ددة، ففي  له الألم من طاقة ذاتية مت�ج ع ذلك إلى ما شكَّ على تعزيز ال�نمو والتطور له. وير�ج
يب عقله وإن  ر يست�ج ، التغي�ي اللحظة ال��تي يقرر فيها الإنسان، بإرادته الحرة وبقراره الداخل�ي

اعية لها  ر�ج ر لأن تغذيته اس�ت عة للتغي�ي رعة النا�ج كان مشبعًا بالألم.  بل قد يكون الألم بمثابة ال�ج
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�ي النفس شعورًا عارمًا بقوة  ر مؤقت. فالطاقة المتولدة من الألم يمكنها أن تبعث �ف طابع غ�ي
ر نحو الأفضل، والأخذ  �ي نفس المرء المتألم يعطيه قوة خلاقة للتغي�ي �ج �ف الإرادة. والتحدي المتأ�ج

�ج  �ي إخرا�ج ما تتوفر عليه مكامن قوته، كما أنه يؤ�ج �ن قدراته ويسهِم �ف بذاته نحو تحس�ي
 الحرص على الصمود ويبعده عن الانهزامية القاتلة.

�تمعي: التقدم الم�ج

رات من  �تمعي ظهرت بعد ف�ت ر التاريخ، هناك العديد من الأمثلة على حالات من التقدم الم�ج ع�ب
دة،  م الأنظمة السا�ئ �تمعات إلى إعادة تقي�ي هتها الم�ج المعاناة والألم. فقد دفعت الصراعات ال��تي وا�ج

رة، مثل حركات الحقوق  ر. والأمثلة كث�ي ل التغي�ي �تماعية، والسعي من أ�ج وتحدي الب�نى الا�ج
�تمعات المهمشة، والإخفاقات ال��تي لا تكل، أو  المدنية ال��تي انبثقت عن معاناة واضطهاد الم�ج

ات المهمشة. وقد شاهدنا،  �تماعية ال��تي وُلدت من الظلم الذي عانت منه الف�ئ الإصلاحات الا�ج
على سبيل المثال، ما أحرزته اليابان من قوة اقتصادية وصناعية وتقنية بعد أزمة القصف 

�ي نهاية الحرب العالمية الثانية ال��تي أدّت إلى إبادة الآلاف  ازاك�ي �ف ما ونا�ج روش�ي الذري على ه�ي
ابات  د والاست�ج من البشر. وتثبت هذه الحالات كيف يمكن أن يؤدي التغلب على الشدا�ئ

�تمعية أو تحويلية. رية والصراع مع الأزمات إلى انتقالية م�ج التغي�ي

ارب الشخصية التغلب على المحن - سواء كانت  وح�تى على المستوى الفردي، يمكن للت�ج
ز�  ا أو خسارة أو تحديات شخصية- أن تؤدي إلى التطور الشخ�صي العميق والتحف�ي مرض�ً

ذور الإنسان. ومن الأمثلة التاريخية للقوة التحويلية للألم والمعاناة على  �ي �ج رات �ف راء تغي�ي لإ�ج
المستوى الفردي؛ القوة التحويلية للألم والمعاناة للمناضل العالمي نيلسون مانديلا، الذي 
�ي تحويل معاناته إلى طاقة  ن، ح�تى نال حريته ليبدأ �ف �ي الس�ج سُلبت منه الحياة لسنوات �ف

نوب  يس أسود ل�ج تقدمية عملت على إنهاء نظام الفصل العنصري، ثم اُنتخب ليكون أول ر�ئ
. من  �ن م عن الألم والمعاناة الشخصيت�ي �ي القوة والمرونة ال��تي يمكن أن تن�ج إفريقيا، ليصبح مثالًا �ف

هة أخرى وعلى مستوى الأعمال الأدبية، تصوّر الأعمال الأدبية مثل »البؤساء« لفيكتور  �ج
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�ي هذه العملية.  ر حياتها، وتلهم الآخرين �ف و شخصيات تتخطى ظروفها وتغ�ي هو�ج

�تمعي،  من خلال إدراك دور الألم والمعاناة كونها عاملا أساسا لل�نمو الشخ�صي والتقدم الم�ج
يمكننا أن نحتضن فرصة التحول ون�نميها بداخلنا لتصبح طاقة تقدمية تنتشل الإنسان من 

ديدة من الازدهار وال�نمو.    آلامه وتنقله لمرحلة �ج

مذهب اللذة:

�ج المضادة ال��تي تتحدى أهمية الألم والمعاناة باعتبارهما  يقدم مذهب اللذة إحدى الح�ج
نب الألم هما الدافعان  ادل أنصار اللذة بأ�نّ السعي وراء المتعة وت�ج محفزين للتقدم. ي�ج

الأساسيان للفعل البشري وتحقيق الرغبات، كما ينظرون إلى الألم والمعاناة على أنهما عقبتان 
ب العمل على تقليلهما أو القضاء عليهما تمامًا. تعوقان التقدم وي�ج

إ�نّ السعي وراء اللذة قد يكون حافزا قويا بالفعل، ولكنه ح�تماً سيكون مؤقتا وراهنا وحالما 
اع، قد يشعر الأفراد  ز� ياً الحافز للتقدم. وبدون الصراع وال�ن �ش�ي يتوارى معه تدري�ج يبدأ بالتلا
ة  �تمعات بالرضا والقبول ولكنهم سيفتقرون إلى الدافع نحو الابتكار أو التكيف أو معال�ج والم�ج

ة إلى البحث عن اللذة، وتكون مكافأة  القضايا الملحة. فقط عندما نشعر بالألم، قد نشعر بالحا�ج
�ي ديمومة الشعور بها. الملذات ممتعة بالفعل، لكن من المهم  ر �ف �ي هذه الحالة أك�ث اللذة �ف

من بالضرورة إحراز التقدم. كما أنه عند احتضانهما  أن ندرك أن غياب الألم والمعاناة لا ي�ض
�تمعات إلى  ر، مما يدفع الأفراد والم�ج لبان قوة دفع قوية للسموّ والتغي�ي والتغلب عليهما، ي�ج

تها والتطور من خلالها. هة الأسباب الكامنة وراء معاناتهم ومعال�ج  موا�ج

المذهب النفعي:

م السعادة الكلية  ز� على تعظ�ي رك�ي �ي ال�ت ب أن تكون �ف ادل فلاسفة المنفعة بأن الأولوية ي�ج قد ي�ج
ر.  وتقليل المعاناة، بدلًا من تسليط الضوء على أهمية الألم والمعاناة محفزا�تٍ للتقدّم والتغي�ي
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ر  ر قدر من السعادة الصافية لأك�ب هة نظر النفعية، ينبغي أن يكون الهدف خلق أك�ب فمن و�ج
عدد من الناس.

�ئج المرتبطة بالتقدم البشري  ، ولكن عندما نقيس النتا� �ئج كما يركّز المذهب النفعي على النتا�
ارب ال��تي  د أ�نّ أعظم الشخصيات على مرّ التاريخ كانت من أصحاب الت�ج �ن السعادة والألم ن�ج ب�ي

رات من  اءت بعد ف�ت �تمعية �ج رًا من المعاناة. كما أ�نّ التطورات الثقافية والم�ج منت قدرًا كب�ي ت�ض
له هو  �ي المقابل، إذا كان كل ما نعيش لأ�ج اح. �ف ة إلى أن صادفت الن�ج اط�ئ الكفاح والمحاولات الخ�

�ن أ�نّ السعي  �ي ح�ي را منها. �ف ا كب�ي ا حيو�يً ان�بً �ي هذه الحياة، فإننا نفقد �ج الحصول على أقصى متعة �ف
وراء السعادة والحدّ من المعاناة هما هدفان مهمان، فمن الضروري إدراك أ�نّ التقدم يتطلب 

ل. إذن، النفعية عند تطبيقها بشكل صارم  د طويلة الأ�ج ا معاناة مؤقتة لتحقيق فوا�ئ غال�بً
�ي النهاية  ل أو تحديات صعبة تؤدي �ف رة الأ�ج ة إلى تضحيات قص�ي اهل الحا�ج للغاية، قد تت�ج

رهما بشكل بناء، إلهام الأفراد  �تمعي، بي�نما يمكن للألم والمعاناة، عندما ي�تم تسخ�ي إلى تقدم م�ج
ا ورحمة، ح�تى لو كان الأمر ينطوي على قدر من  ر إنصا�فً ل عالم أك�ث �تمعات للعمل من أ�ج والم�ج

المعاناة المؤقتة.

مخاوف أخلاقية:

ادل  ل التقدم مخاوف أخلاقية حول ذلك؛ وربما ي�ج اد تعزيز الألم والمعاناة من أ�ج ر ن�قّ قد يث�ي
هؤلاء بأ�نّ الدعوة إلى قبول المعاناة أو إدامتها تتعارض وبعض الاعتبارات الأخلاقية، خاصة 

نب المعاناة. �تمعات أو الحالات ال��تي يمكن فيها ت�ج ات الضعيفة من الم�ج عندما يتعلق الأمر بالف�ئ
ر  ا على المعاناة غ�ي تنا هنا لا تستهدف إضفاء طابعًا رومانس�يً ومن المهم توضيح أ�نّ ح�جّ
�ي ذاتها هو أمر يدخل تحت  ريرها، فاستهداف المعاناة باعتبارها غاية �ف الضرورية أو ت�ب

راف  �ي الأساس على الاع�ت تنا هنا تقوم �ف . فح�ج ب العلا�ج باب المرض النفس�ي الذي يستو�ج
ربة الإنسانية. إذن؛ الهدف ليس  �ي الت�ج ودة بالفعل �ف بالإمكانات التحويلية للألم والمعاناة المو�ج

�تمعي  �ي تحقيق التطوّر على الصعيدين الم�ج راف بدورها الطبيعي �ف إدامة المعاناة، بل الاع�ت
. والشخ�صي
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اتمة: الخ�

رغم المحاولات المس�تمرة لفهم طبيعة الألم، فإ�نّ هذا القول حاول إلقاء نظرة سريعة على أثر 
زءاً متأصلًا  ر المعاناة �ج �ي التطوّر البشري؛ فابتداء من آرثر شوبنهور الذي اعت�ب الألم والمعاناة �ف

ادل  من حالة الإنسان ال��تي بطبيعتها تخلق العمق والمع�نى له، ومرورًا بفلسفة نيتشه الذي �ج
�ي استخدامها وسيلة�ً لل�نموّ الشخ�صي وتحقيق  بأن احتضان المعاناة قد يكون قوة تحويلية �ف
هة عبث الحياة كونها حالة إدراكية  �ي موا�ج ر كامو �ف الإمكانات الكاملة للفرد، ووصولًا الى ألب�ي
ا،  �ي خلق مع�نى خاص به ح�تى لو كان مؤق�تً هتها بالإرادة الحرة للإنسان ورغبته �ف يمكن موا�ج

�ي عالم من المعاناة،  دنا أن كل هذه الآراء لا تدعو إلى انهزام الإنسان، أمام الألم وانسحاقه �ف و�ج
اوزه وتحويله إلى طاقة دافعة للتقدم والازدهار.  ر عن إمكانية ت�ج بقدر ما أرادت التعب�ي

�ي أغلب  يا، و�ف د الألم لمصلحة الإنسان، والسعي وراء السعادة يكاد يكون طريقا لانها�ئ لقد وُ�ج
فر، لكن ما ينفرد  �ي الحُ لق �ف ز� ارة و ن�ن �ي الطريق نرتطم بالح�ج رنا �ف الأحيان يكون وعرًا، فخلال س�ي

فه مع الألم ومحاولته البحث عن مع�نى، وصراعه  ره هو كيفية تعامله وتك�يّ به الإنسان عن غ�ي
ر قوة وصلابة،  لودنا أك�ث صبح �ج د ل�تُ علها عنوانا لحياته. الألم وُ�جِ مة ي�ج ل الوصول إلى ق�ي من أ�ج

�ي التعامل مع أسبابه ومصادره،  �ي الحياة تتطور أساليبنا �ف وقدرة على المقاومة. وخلال رحلتنا �ف
ومع نموّنا وقدراتنا ايغدو لألم هو من يصنع منا أناسا أقوياء.  إذ يغلب على طابع الحياة 

زأ منها، ورفض الألم يع�ن�ي رفض الحياة، ورفض الحياة يع�ن�ي  زءا لا يت�ج الألم والمعاناة ليكون  �ج
وفنا يغلب عليها  شعور نزف  �ي �ج ة الملتصقة �ف ميع المشاعر السي�ئ الاستسلام للموت. إ�نّ �ج

ف�يّ من الحياة،  وتكوّن لدينا أبهى صورة للطاقة الكامنة ال��تي بحدّ ذاته قد  الدماء الداخل�ي الخ�
تشكّل القوى للإنسان،  وإ�نّ مدى إدراكنا لتحالفية الألم والمعاناة لدى الإنسان و امتصاصنا 

�ي التعامل معهما  ر انسيابية ومرونة وتطورا �ف علنا أك�ث للقوى المتأصلة منهما هو الذي ي�ج
ومع الحياة.
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ن  هل الإنسان كا�ئ
نفــــعــــــ�يّ بطـــــبعه؟

صبــــاح عبدالله
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ــ�ي الدراســة والتحصيــل وربمــا الغربــة، أن  ــى ســنوات مــن عمــره �ف مــاذا لــو طلبنــا مــن طبيــب ق�ض
لتــه  ــا بطعــام وشــراب ومســكن لــه ولعا�ئ ــر؟ مكتف�يً ــى بــدوام كامــل دون مقابــل أو أ�ج يعالــ�ج المرض�
قــارن  ــب أن �يُ ــم، ولا ي�ج �ي عظ�ي ــ�ن لذلــك بأنهــا وســيلة أخلاقيــة لعمــل إنســا�ن ل�ي مقابــل عملــه؟ مُعلِّ
ــه بذاتــه فــوق الماديــات، فــإ�نْ رفــض الطبيــب  بحفنــة مــن القــروش مــع ضــرورة تحقيــق ارتقا�ئ
، لأنــه  ــ�ي ــف موقفــه باللاأخلا�ق ــح، فهــل يوصــف وقتهــا بالأنانيــة؟ وهــل يص�نّ ذلــك،  وهــو الأمــر المر�جَّ
ــ�ي الغالــب لــن  �ي والعمــل النبيــل؟ �ف ــب الإنســا�ن قــدّم منفعتــه ومصالحــه الشــخصية علــى الوا�ج
ــ�ي تدعــم موقفــه؛ منهــا مــا يركّــز  ريــره بســيل مــن الأســباب ال�ت يحــدث ذلــك، لأ�نّ فعلــه يمكــن ت�ب
لتــه  ــرر بــه وبعا�ئ لحــق الض�ّ علــى فكــرة الحــق، ومنهــا مــا سيســتند علــى أ�نّ تنازلــه عــن المقابــل قــد �يُ

ههــا المنطقــي. ــ�ي لهــا و�ج ــر ذلــك مــن الأســباب ال�ت وغ�ي

ــ�ي الغالــب ســيوصف موقفــه  لكــن مــاذا لــو وافــق الطبيــب علــى ذلــك؟ وهــو الاح�تمــال الأقــل، �ف
ــالًًا لحديــث وحكايــات الأوســاط المحيطــة  �ي وربمــا تنســب لــه صفــة البطوليــة، ويكــون م�ج بالاســتثنا�ئ
هــذه  الموقــف؟ ومــا ســبب  اختلــف حكمنــا علــى  لمــاذا  يطــرح نفســه هنــا:  الــذي  الســؤال  بــه. 

ــ�ي النظــر الــى المصالــح والمنفعــة؟ يــة �ف الازدوا�ج

ابــة عــن ســؤال  ــ�ي الإ�ج ــ�ي فلســفة الأخــاق، ونبحــث �ف ــ�ي هــذا الطــرح ســنعال�ج مفهــوم »النفعيــة » �ف  �ف
ــم والمبــاد�ئ بصــرف النظــر  ــن يســعى لتحقيــق الق�ي ــن نفعــي بطبعــه؟ أم أنــه كا�ئ هــل الإنســان كا�ئ
عــن مقــدار نفعيتهــا لــه؟ وهــل مــن الضــرورة بمــكان تصنيــف الأفعــال النفعيــة إلــى أخلاقيــة ولا 

أخلاقيــة؟ 

علتــه يتخــذ  ــر بعوامــل عديــدة �ج ــر وتأ�ثّ ــ�ي تاريــخ الفلســفة بــاع طويــل أ�ثّ إ�نّ لتعريــف النفعيــة �ف
. ــ�ي العصــر الحال�ي صــورًا متنوعــة، وصياغــات مختلفــة ابتــداء مــن الأبيقوريــة وح�تــى تطــور المفهــوم �ف
أقــدم صيغــة لمفهــوم  أنــه  الفلســفة الأبيقوريــة علــى  ــ�ي  �ف اللــذة  إلــى مبــدإ  النظــر  فمــن الممكــن 
ر  ة وكلّ مــا هــو شــرّ فيــه ألم. وتشــ�ي ــر فيــه لــذ�ّ النفعيــة، فالأبيقوريــة نــادت بــأ�نّ » كلّ مــا هــو خ�ي
ــ�ي لهــا. وليســت اللــذة قاصــرة فقــط  ــا الألم فهــو الإدراك المنا�ف ــم للــذات، أمّ الّلــذة إلــى الإدراك الملا�ئ
ــر اللــذات هــي تلــك الم�تمثلــة  ســدية؛ بــل إ�نّ اللــذات العقليــة لتســمو عليهــا، وخ�ي علــى اللــذات ال�ج
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ــ�ي راحــة البــال، وطمأنينــة النفــس والهــدوء، وهــو مــا يتحقــق بالحــد مــن الرغبــات والبســاطة  �ف
ــ�ي العيــش ». ووفــق هــذا المع�نــى يقــول أبيقــور  »الســعادة هــي أعظــم هــدف للإنســان  والاعتــدال �ف
ــر الزاويــة للســعادة، فــأن تكــون ســعيدًا هــو أن تعيــش  ــ�ي الحيــاة، الهــدوء والعقلانيــة همــا ح�ج �ف
ــ�ي  بحكمــة ونبــل واســتقامة، وأن تعــرف كيــف تكــون قانعًــا بالقليــل ولا تفســد مــا لديــك برغبــة �ف

مــا لا تملــك ».

لــدى  ومباشــرة  وضوحًــا  ــر  أك�ث أخــرى  صيغــة  د  ســن�ج عشــر،  الثامــن  القــرن  إلــى  انتقلنــا  وإذا 
مــاً  ثــام الــذي عــرّف المبــدأ النفعــي بأنــه: » تحــرّي الإنســان دا�ئ �نْ رمــي �بِ �ي ي �جِ ــز� ل�ي الفيلســوف الإن�ج
عــدد  ــر  لأك�ب ممكنــة  ســعادة  ــر  أك�ب تحقيــق  إلــى  بالإضافــة  بهــا،  ال�تمتــع  يســتطيع  ســعادة  ــر  لأك�ب
ــ�ي زيــادة  حكــم عليــه بمقــدار مــا يســهم �ف مــا �يُ ّ عمــل مــن الأعمــال، إ�نّ ممكــن«.  ولمــا كان صــواب أ�ي
الســعادة الإنســانية »اللــذة« أو التقليــل مــن شــقاء الإنســان وألمــه، حــدّد بنتــام المصــادر ال�تــ�ي 
ــ�ي أربعــة مصــادر وهــي:   يــة ويحصرهــا �ف ــ�ي منهــا اللــذة أو الألم، وهــو يعدّهــا علّــة فاعلــة لا علّــة غا�ئ تأ�ت

. - المصــدر الدي�نــ�ي ــ�ي - المصــدر الأخلا�ق - المصــدر السياســ�ي ــ�ي يا�ئ ز� المصــدر الطبيعــي أو الف�ي

ــم الألم وهــي: الشــدة- الــدوام-  ــر لقيــاس كميــة اللــذة أو ح�ج ــأ إلــى وضــع ســبعة معاي�ي  كمــا ل�ج
صــب والصفــاء- النقــاوة- الامتــداد أو الانتشــار. وتتســم  التحقــق أو عدمــه- القــرب والبعــد - الخ�

اهاتهــا نحــو الصــحا أو نحــو الســوء.  ــم الأعمــال المــراد القيــام بهــا وات�ج ــ�ي تقي�ي ــر  �ف هــذه المعاي�ي

ــون ســيتورات مــل الــذي تب�نــى مذهــب  دهــا لــدى الفيلســوف �ج أمــا الصيغــة الثالثــة للنفعيــة فن�ج
�ن مع�نى اللــذة والمنفعة، فأوضح  م ب�ي ــ�ي تعريفــه للنفعيــة؛ حيــث حــاول فــك الالتبــاس القا�ئ بنثــام �ف
ة، إنهــا القــدرة الكافيــة  ة أو كلّ ســبب بنتــ�ج عنــه لــذ�ّ بــأ�نّ المقصــود بالقــول »إ�نّ المنفعــة هــي كلّ لــذ�ّ
نــة  ــر أو ســعادة، أو القــدرة الكا�ئ ة أو خ�ي ــ�ن علــى إنتــا�ج ربــح أو نفــع أو امتيــاز أو لــذ�ّ ــ�ي غــرض مع�ي �ف
ــ�ن  ــ�ي غــرض مــا علــى منــع حصــول خســارة أو ســوء أو ألم أو حــزن لذلــك الــذي نأخــذ مصلحتــه بع�ي �ف
الاعتبــار« . إضافــة الــى ذلــك قــام بإدخــال إضافــات أساســية علــى المفهــوم العــام للنفعيــة كان مــن  
أهمهــا: مفهــوم الكيــف أي مفهــوم طبيعــة اللــذات ونوعيتهــا، ثــم الدوافــع والشــعور بالإلــزام 

ــب.  ــ�ي والوا�ج الأخلا�ق
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ــ�ي فلســفة الأخــاق، إلا أ�نّ الصفــة ذاتهــا  ــاه نظــري �ف ــ�ي الأصــل كات�ج ورغــم أ�نّ النفعيــة ظهــرت �ف
ــر أخلاقيــة  ــال التــداول، بوصفهــا وصمــة غ�ي »نفعــي« قــد غــادرت فضاءهــا النظــري لتدخــل م�ج
تحمــل بداخلهــا دلالات الانحطــاط والاســتغلال وتغليــب المصلحــة الشــخصية علــى العامــة. ولعــل 
ــ�ن مفهــوم اللــذة والمنفعــة علــى نحــو مــا أوضحنــا.  ذلــك مــا دفــع مــل إلــى محاولــة فــك الاشــتباك ب�ي

انــب  بال�ج إلا  ته�تــم  لا  ال�تــ�ي  الحيوانيــة  باللــذة  ــا  النفعيــة ذهن�يً ارتبــط مفهــوم  أخــرى،  ناحيــة  مــن 
ــ�ي هــذا الســياق أن تلــك الارتباطــات  ــر أننــا نزعــم �ف ــم أو أخلاقيــات. غ�ي ــرد مــن أي ق�ي ــزي المت�ج الغرا�ئ
وأننــا  لــه،  فهــم خاطــ�ئ وملتبــس  ــاءت بســبب  �ج النفعيــة،  لحقــت بمفهــوم  ال�تــ�ي  والحمــولات 
ء مــن التحليــل وال�تمحيــص قــد نصــل إلــى فهــم ينقلهــا مــن المســتوى التداولــ�ي إلــى المســتوى  ــ�ي بش�
ــرة عــن طبيعــة الإنســان  ــ�ي إلــى الســياق الفطــري بوصفهــا مع�ب الطبيعــي، أع�نــ�ي مــن الســياق الثقا�ف
تنــا، دعونــا نســتعرض أولًًا بعــض  بــل عليهــا. قبــل أن نحــاول الدفــاع عــن ح�جّ وماهيتــه ال�تــ�ي �جُ
هًــا لأفعالنــا.  ــا مو�جِّ مــت علــى أساســها النظريــة النفعيــة بوصفهــا مبــدأ أخلاق�يً ــ�ي هو�ج ــ�ج ال�ت الح�ج

ة1: الح�ج

ذلــك  ــدل،  لل�ج ــرًا  كًا ومث�ي علــت موقفهــا شــا�ئ النفعيــة و�ج ال�تــ�ي طالــت  الانتقــادات  إحــدى  مــن 
ــة  ــف كشــكل مــن أشــكال العواقبيــة؛ والمقصــود أنهــا لا ته�تــم الا بعاقبــة أو نتي�ج ــل بأنهــا تص�نَّ القا�ئ
انــب قــدّم كانــط  ــ�ي هــذا ال�ج طــأ. و�ف أي تصــرف، وأنــه هــو المعيــار الأهــم فيهــا لتحديــد الصــواب والخ�
ــ�ي بنــاء علــى أ�نّ الدوافــع لفعــل أمــرٍ مــا هــي  ــ�ي هــذا المذهــب الأخلا�ق لــل والضعــف �ف ــح الخ� ــة توض�ّ ح�جّ
ــاً لذلــك بمــا أســماه قانــون  طــأ؛ مُعلِّ ــب أن يكــون المعيــار الوحيــد لتحديــد الصــواب والخ� مــا يتو�ج
ّ الــذي يقــول عنــه  »إنــه قانــو�نٌ لطبيعتنــا العاقلــة مــع الإرادة الحــرة«، فعندمــا  ــ�ي ــب الأخلا�ق الوا�ج
ة ســيندر�ج ذلــك  ــ�ي تحصيــل اللّــذ�َّ ــب بســبب المشــاعر المتناقضــة والميــول والرّغبــة �ف خالِــف الوا�ج �تُ
ــا  ــ�ي أن تتصــرّف وتفعــل وف�قً ا يع�ن تحــت بــاب عــدم اســتقلال الحريــة أو انعدامهــا. فــأ�نْ تكــون حُــرًّ
ــؤدّى مــن دافــع  ، وأ�نّ الأفعــال الّ�تــ�ي �تُ ــ�ي ــب الأخلا�ق ــرام الوا�ج ح�تّمــه عليــك شــعورك العميــق باح�ت لمــا �يُ

ــ�ي تحقــق ســعادة الآخريــن. ــة وهــي ال�ت مــة أخلاق�يّ ــب هــي مــا يكــون لهــا ق�ي الوا�ج
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ب: الرد على فكرة الوا�ج
لا  لذاتهــا  ماهيــة  لهــا  أن  رضنــا  اف�ت إذا  ــرد  الت�ج مــن  ء  ــ�ي بش� الدوافــع  ــة  معال�ج بمقدورنــا 
أبعــد مــن  مــن مــا هــو  بــل تت�ض الحــرة،  لــإرادة  تقتصــر فقــط علــى كونهــا قبليــة وخاضعــة 
ال�تــ�ي  الــرأي  لهــذا  يــر  ر الت�ب منهــا  نبــدأ  ركة  مشــ�ت أرضيــة  نضــع  أن  أولًا  علينــا  ولكــن  ذلــك. 
ــر  ــوة مــن عمــل مــا، ال�تــ�ي تحقــق أك�ب ــة المر�ج »إنهــا  النتي�ج هنــا  المقصــودة  النفعيــة  ــ�ي  �ف ت�تمثــل 

ميــع«. قــدر مــن الســعادة وأقــل مقــدار مــن الألم لل�ج

ــ�ي الظاهــر عقلانيــة تنبــع مــن  ــ�ي تبــدو �ف ــ�ي منطلقــات تلــك الدوافــع ال�ت وإذا مــا أردنــا أن نخــوض �ف
ــات الإنســان  ســيد لحا�ج ــ�ي واقــع منطلقاتهــا مــا هــي إلا ت�ج ــر أنهــا �ف ، غ�ي ــ�ن ــر أخلاقي�ي م�ي ــب وض� وا�ج
ــات الإنســان الماديــة  ــات الإنســانية« لماســلو، ال�تــ�ي ترتــب حا�ج الأساســية بحســب  » هــرم الحا�ج
هــذا  ــ�ي  �ف ننــوّه  أن  ــد  ولا�بُ حرّكهــا.  �تُ ال�تــ�ي  الدوافــع  وتصــف  والروحيــة  �تماعيــة  والا�ج والنفســية 
ــا  ــم كل البشــر تقري�بً ــر ي�ض ، يبــدأ بقــاع كب�ي ــ�ي ــ�ي شــكل هرمــي ترات�ب انــب إلــى أ�نّ ماســلو حدّدهــا �ف ال�ج
ية«، وينتهــي بقمّــة عُليــا ضيقــة »تحقيــق الــذات«، مــرورًا  ــات الفســيولو�ج ــ�ي »الحا�ج �ن �ف رك�ي المشــ�ت
ــات ليســت  ــ�ي هــذا دلالــة علــى أ�نّ تلــك الحا�ج �تماعيــة والذاتيــة. و�ف ــات الا�ج ــات الأمــان والحا�ج بحا�ج
ــ�ي الأهميــة وعــدد الأشــخاص الذيــن  ــ�ي تفاوتهــا �ف هــا يع�ن ميــع البشــر، فتدرّ�ج بمقــدار واحــد عنــد �ج
ــات لــدى  ــمولية تلــك الحا�ج ــ�ي هــذا الســياق أن نذكــر أنــه رغــم عــدم ش� يســتهدفونها. ومــا يهمنــا  �ف
ــا،  ميعً ركًا بينهــم �ج ــل عامــاً مشــ�ت ــة نفســها، إلا أ�نّ هنــاك خيــط رفيــع يم�ثّ ميــع البشــر بالدر�ج �ج
ــا أ�نّ  م�نً ــراف ض� ــ�ي الاع�ت ــات. وهــذا يع�ن ــ�ي شــكل حا�ج ــ�ي البشــر والم�تمثــل �ف ــود ذلــك النقــص �ف وهــو و�ج
، فــإ�نّ المحصّلــة  إشــباعها مــن البدهيــات الطبيعيــة ال�تــ�ي يســعى معظــم البشــر لتلبيتهــا. وبالتالــ�ي
ــر قــدر مــن الســعادة وأقــل مقــدار مــن الألم؛ وهــو  يــة »الغايــة« مــن كل ذلــك هــو تحقيــق أك�ب النها�ئ
ــب  تنــا وانتهينــا إليــه لنثبــت أن منطلقــات الدوافــع لقانــون الوا�ج التعريــف الــذي ابتدأنــا منــه ح�ج
ــ�ي إليــه النفعيــة، ويمكــن النظــر إليهــا علــى أنهــا علاقــة ســببية يــؤدي  ــ�ي هــي ذاتهــا مــا تف�ض الأخلا�ق

أحدهــا بالضــرورة الــى الآخــر.

ــ�ي يســعى  وللتوضيــح ســنضرب مثــالًًا علــى ذلــك مــن فعــل »الإيثــار« الــذي هــو مــن الأفعــال ال�ت
ــ�ي  ــد نفعــي عليهــم، وهــم يفعلونــه �ف بعــض النــاس للقيــام بهــا رغــم خلوّهــا مــن أي مــردود أو عا�ئ
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ر.  ــ�ي بالمع�نــى الكانطــي، وهــو مــا ينطبــق عليه إلى حــد كب�ي ــب الأخلا�ق الغالــب مــن منطلــق فكــرة الوا�ج
ــ�ي العطــاء« ال�تــ�ي  د أ�نّ المنطلــق المحــرّك لفعــل الإيثــار هــو »الرغبــة �ف ــر ســن�ج رّدنــا أك�ث ــر أننــا إذا ت�ج غ�ي
ــر لهــا الشــعور بالطمأنينــة،  ــ�ي النفــس البشــرية يمنحهــا الســعادة ويو�فّ ــا �ف ان�بً ــ�ي ذاتهــا تشــبع �ج �ف
انــب الــذي يمدّنــا بشــعور الســعادة ويبعــد عنــا  انــب النفعــي الــذي نقصــده هنــا. ال�ج وذلــك هــو ال�ج
ــب الكانطــي والنفعيــة ال�تــ�ي نقصدهــا بوصفهــا  ــ�ن مفهــوم الوا�ج مــع ب�ي شــعور الألم، وهنــا يمكــن ال�ج

محــركًا لمنطلقــات الدوافــع لــدى الإنســان. 

ة2 : الح�ج

أن  بمقدورنــا  للنفعيــة،  حددنــاه  الــذي  نفســه  التعريــف  ووفــق  ذاتــه،  الســياق  ــ�ي  و�ف  
إلــه. ــود  بو�ج الإيمــان  فكــرة  ــ�ي  �ف الم�تمثلــة  التاليــة  ــة  بالح�ج للبشــر  النفعيــة  الطبيعــة  نؤيــد 

شــعورًا  البشــر  تمنــح  للأديــان،  الأخلاقيــة  ــم  بالتعال�ي ام  ــز� ل�ت والا إلــه  ــود  بو�ج ــراف  الاع�ت إ�نّ 
حفــة،  م�ج لمواقــف  أو  لظلــم  الإنســان  تعــرّض  فمهمــا  والطمأنينــة،  والعــدل  بالأمــان 
لــو  وح�تــى  بالنــار.  الأشــرار  وعقــاب  نــة،  بال�ج والفــوز  والثــواب  ــر  بالأ�ج الديــن  وعــود  تظــلّ 
تتوفــر  ال�تــ�ي  الأخرويــة  الوعــود  هــذه  مثــل  يقــدّم  لا  الفــرد  بــه  يؤمــن  الــذي  الديــن  كان 
النفعــي  انبهــا  �ج لهــا  عمومًــا  الدينيــة  الاعتقــاد  فكــرة  تبقــى  ميــة،  الإبراه�ي الأديــان  عليهــا 
فكــرة  كانــت  وإذا  الموحــش.  العــالم  هــذا  ــ�ي  �ف بالطمأنينيــة  وشــعورها  النفــس  ــة  تهد�ئ ــ�ي  �ف
ــرى  �يُ قــد  ال�تــ�ي  الأفــكار  مــن  الأخــروي،  ــزاء  ال�ج عــن  النظــر  بصــرف  لله  الصــة  الخ� المحبــة 
المحبــة  فكــرة  ح�تــى  أن  نقــول  فإننــا  النفعيــة،  عــن  فكرتنــا  تدحــض  أن  الممكــن  مــن  أنهــا 
لمــا  النفــس  علــى  ــ�ي  ا�ب الإي�ج رهــا  وتأث�ي نفعهــا  ولــولا  بالنفــع  الإنســان  علــى  تعــود  الصــة  الخ�

الأدبيــات. بعــض  ــ�ي  �ف عنهــا  ــر  عُ�بِّ ال�تــ�ي  بحلاوتهــا  بعضنــا  شــعر 
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ة 3: الح�ج

ــا  تعري�فً كذلــك  ســنضيف  للنفعيــة،  تعريفنــا  ــ�ي  �ف ســابقاتها  تشــبه  ال�تــ�ي  ــة  الح�ج هــذه  ــ�ي  �ف
ماعــة وتحدّدهــا  ــص أو الكيفيــات المرغــوب فيهــا مــن قبــل ال�ج صا�ئ ــم ال�تــ�ي نقصــد بهــا: تلــك الخ� للق�ي
�تماعــي؛  مــة، وتهــدف إلــى تحقيــق غايــات الفــرد وأهدافــه، أمّــا علــى المســتوى الا�ج الثقافــة القا�ئ
ــم  ــ�ي ظلهــا، مثــل الخ�صوصيــة، والكــرم  والق�ي مــة والعمــل �ف فتهــدف إلــى الحفــاظ علــى التقاليــد القا�ئ

�تمــع. الأخــرى المتداولــة داخــل الم�ج

تراثيــة،  أو  وراثيــة  تكــون  قــد  مختلفــة  عوامــل  بســبب  مــا  ماعــة  �ج تسِــم  قــد  ــم  الق�ي هــذه 
ننفــي  أن  نســتطيع  لا  نفســه  الوقــت  ــ�ي  �ف لكننــا  الثبــات.  بعــض  عليهــا  يضفــي  مــا  وهــذا 
ــر  ــع هــذا التغ�ي يــل. إ�نّ مر�ج يــل ل�ج ــرورة مــن زمــن لآخــر ومــن �ج ــر والص�ي عنهــا صفــة التغ�ي
ــر قــدر مــن  ك�ب ــر تــؤدي بالضــرورة لأ هــة نظرنــا هــو التطلــع نحــو تحقيــق منافــع  أك�ث مــن و�ج
تحــدث  ــرات  التغ�ي وتلــك  مــة.  القا�ئ العصــر  روح  حســب  الألم  مــن  قــدر  وأقــل  الســعادة 
مــن  نؤكــد  علنــا  ي�ج هــذا  البدايــة.  ــ�ي  �ف بالرفــض  قوبلــت  وإن  ـى  ح�تـ ر  ــرَّ وم�ب بشــكل طبيعــي 
مــع  ا  ــ�ي تماشــ�يً يتحــرك بشــكل طبيعــي وتلقا�ئ البشــر  ــ�ي  �ف النفعيــة  أ�نّ ســلوك  ديــد علــى  �ج
مــة  ق�ي ــ�ي  �ف الحالــ�ي  واقعنــا  مــن  بســيطًا  مثــالًًا  ســنأخذ  وللتوضيــح  ــرة.  المتغ�ي الحيــاة  طبيعــة 
وقــت  ــ�ي  �ف كانــت  فقــد  الخ�صوصيــةـ  وهــي  ألا  المعاصــر؛  �تمعنــا  م�ج ــ�ي  �ف الأهميــة  عاليــة  كانــت 
الطبيعــي  تكوينهــم  مــن  ــزء  �ج وكأنهــا  البشــر  بهــا  ي�تمســك  ال�تــ�ي  الأبــرز  مــة  الق�ي هــي  مــا 
وأصبحــت  ــر،  كب�ي بشــكل  ــر  تغ�ي قــد  اليــوم  الحــال  واقــع  لكــن  ميــة.  الق�ي منظومتهــم  ومــن 
التواصــل  ل  وســا�ئ تطبيقــات  وانتشــار  قــوّة  بســبب  ــة؛  هش�ّ أو  نــادرة  شــبه  الخ�صوصيــة 
الســريع  المــال  وكســب  الشــهرة  فأصبحــت  الغايــات؛  مــن  ــرًا  كث�ي ــرت  غ�ي ال�تــ�ي  �تماعــي  الا�ج
ــ�ن  مضحّ�ي النــاس،  مــن  الأعظــم  الســواد  إليهــا  يرنــو  ال�تــ�ي  يســة  الر�ئ الأهــداف  مــن  ض� مــن 
الراهــن،  للوضــع  بســيط  وباســتقراء  كافــة.  حياتهــم  بخصوصيــات  ذلــك  ســبيل  ــ�ي  �ف
علــى  اليوميــة  التفاصيــل  بــ�ثّ  خــال  مــن  البيــوت  تفاصيــل  معظــم  انكشــاف  ســنلحظ 

�تماعــي. الا�ج الاســتعراض  أو  المــادي  بالمكســب  تتعلــق  لأســباب  رنــت،  الإن�ت
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غالبيــة  يمارســه  حيــاة  أســلوب  إلــى  ذلــك  يتحــول  أن  ــا،  ح�قً يبــة  الع�ج المفارقــات  ومــن 
مــة  ق�ي الخ�صوصيــة  يــرى  مــن   ذلــك  فهــو  الاســتثناء  أمــا  طبيعــي،  وبشــكل  الآن  البشــر 
العديــد  أ�نّ  المؤكّــد  »ومــن  ميــل:  يقــول  المع�نــى  هــذا  ــ�ي  و�ف عليهــا.  للحفــاظ  مهمةيســعى 
أ�نّ  كمــا  القادمــة،  يــال  الأ�ج ترفضهــا  ســوف  الآن،  عامــة  أصبحــت  ال�تــ�ي  الآراء،  مــن 

الحاضــر«.  قبــل  مــن  مرفوضــة  عامــة،  يــوم  ذات  كانــت  ال�تــ�ي  الآراء،  مــن  العديــد 

وأســلوب  للبشــر  ثابتــة  صفــة  ــر  التغي�ي أ�نّ  هــو  ــة  الح�ج هــذه  ــ�ي  �ف عليــه  التأكيــد  نريــد  ومــا 
ــرة  متغ�ي هــي  ال�تــ�ي  النفعيــة  الغايــات  ــ�ي  �ف ت�تمثــل  ــر  التغي�ي ذلــك  بواعــث  وأ�نّ  حياتهــم، 
إلا   ، ظ�نــ�ي ــ�ي  �ف إليــه  النظــر  يمكــن  ولا  بــل  ومت�قّ ــ�ي  تلقا�ئ ب�تمرحــل  يحــدث  ذلــك  وكل  ــا،  أيض�ً

ذاتهــا. البشــرية  الطبيعــة  تمــسّ  طبيعيــة  لأســباب 

ة 4: الح�ج

ــ�ي  �ف يكمــن  البشــرية،  الطبيعــة  أســاس  أنــه  نثبــت  أن  نحــاول  الــذي  النفعيــة  إ�نّ مفهــوم 
ذلــك  علــى  مثــالًًا  ولنأخــذ  بالعاطفيــة.  أو  �تماعيــة  بالا�ج توصــف  ال�تــ�ي  تلــك  ســواء  علاقاتنــا 
الحقيقــة بصــدق  تلــك  أنهمــا يعيشــان  رض  ــل وامــرأة، وســنف�ت ــ�ن ر�ج ب�ي الحــب  مــن علاقــة 
بالتعمــق  لكــن  عليــه.  غبــار  لا  حســن  أمــر  وهــو  ذاتــه،  الحــب  الا  لهمــا  هــدف  لا  وأنــه 
الهــدف،  لهــذا  المحركــة  الأســباب  مــن  للعديــد  تفرّعًــا  د  ســن�ج الحــب،  ذلــك  بواعــث  ــ�ي  �ف
الان�تمــاء  بمتطلبــات  تفــي  �تماعيــة  ا�ج لأســباب  أو  الحــب،  مشــاعر  لتبــادل  ــة  الحا�ج منهــا 
د كل  أننــا ســن�ج لاصــة،  لــدى الآخــر، أو لأســباب أخــرى ماديــة أو غريزيــة. والخ� والقبــول 
هــو  لتلبيتهــا  الســعي  محــرك  وأ�نّ  الإنســانية،  ــات  الحا�ج فلــك  ــ�ي  �ف تــدور  البواعــث  تلــك 

الألم«. مــن  مقــدار  وأقــل  الســعادة،  مــن  قــدر  ــر  »أك�ب المصــدر  ذات  الــى  الوصــول 
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ة 5 : الح�ج

ـى  �تمعــات أو ح�تـ إن النفعيــة، والوصــول إلــى غايــة مــا ســواء علــى مســتوى الأفــراد أو الم�ج
الــدول لهــو أحــد أســباب الازدهــار وال�نمــو والتطــور، لأ�نّ تحقيــق الأهــداف وحصــد المزيــد 
ميــع وحســب؛ بــل إنــه شــرارة  لــب ســعادة لل�ج مــن المنافــع وتبــادل الأخــذ والعطــاء لا ي�ج
ــ�ي  و�ف الــذات،  بتحقيــق  الشــعور  ذلــك  وتشــبع  والحمــاس،  المنافســة  فتيــل  تشــعل  ــاح  ن�ج
ــون ســتيوارت ميــل: »لكــ�نّ هــؤلاء القليلــون هــم ملــح الأرض، فبدونهــم  ذلــك يقــول �ج
الأشــياء  يقدمــون  الذيــن  هــم  فقــط  ليــس  راكــدة.  بركــة  البشــرية  الحيــاة  ســتصبح 
الحيــاة  علــى  يحافظــون  الذيــن  ــك  أول�ئ هــم  بــل  قبــل،  مــن  ــودة  مو�ج تكــن  لم  ال�تــ�ي  يــدة  ال�ج

بالفعــل«. ــودة  المو�ج

ختاما..
يــس مــن  هــة نظرنــا يمكننــا التأكيــد علــى أ�نّ النفعيــة هــي مكــوّن ر�ئ وبنــاء علــى مــا ســبق، مــن و�ج
مــن  أو  حــرة  وإرادة  عاقلــة  عــن طبيعــة  نابعــة  ليــس بوصفهــا  ــن البشــري،  مكونــات الكا�ئ
ال�تــ�ي  الأساســية  اتــه  حا�ج عليــه  تنب�نــ�ي  الــذي  الأســاس  لأنهــا  بــل  ــب،  الوا�ج فكــرة  خــال 
ميــة  الق�ي وبواعثــه  دوافعــه  تتشــكل  مــن خلالهــا  و  والســام،  التــوازن  مــن  نوعــا  لــه  تخلــق 
ال�تــ�ي تعطــي مع�نــى وتســامياً لأفعالــه. إ�نّ معظــم ســلوكيات الإنســان وعلاقاتــه بنفســه وبخالقــه 
ــ�ي  �ف ــ�ي العطــاء والتقــدم  وبالآخــر، تكشــف عــن تلــك الطبيعــة ال�تــ�ي تحقــق لــه نمــوًا وديمومــة �ف
فليــس   ، ــ�ي الأخلا�ق الحكــم  لا يســتدعي معــه  النفعيــة،  طْريــة  �فِ علــى  التأكيــد  أ�نّ  كمــا  الحيــاة. 
ب  ــة الأفعــال ال�تــ�ي تســتو�ج ــر والشــر، لأنهــا لا تنــدر�ج تحــت ف�ئ �ي ذلــك ممّــا ينــدر�ج تحــت تصنيــف الخ�

ريــر.  ــى الت�ب ــ�ي أو ح�ت الحكــم الأخلا�ق
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شاعرية المــــــكان:
فلسفة العمران

سال�ي محمد محزري
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مقدمة

ء  �ش�ي مة المادية الصارخة، وصار كل  �ي هذا الزمن المادي الذي ربما طغى فيه رأس المال على ق�ي �ف
�ي وقت ما غاية  يقاس بالكم دون الكيف، أصبح العمران محض وسيلة فقط، رغم أنه كان �ف
ة ملحة إلى رد العمران إلى مكانه الحقيقي؛ وأع�ن�ي بذلك رداً إنسانياً  �ي ذاتها. لهذا تبدو الحا�ج �ف

يلًًا بعد  ر عنه ويسعى لغايات عليا استهدفتها الإنسانية �ج ز� بماهية حقيقية تع�ب أولًا، ي�تم�ي
من عدد من  ع من فلسفة للعمران لتضعه ض� ء أن�ج �ش�ي يل. ومن هذا المنطلق نرى أنه لا  �ج
�تمعة�ً ما يسمى بروح العمران، وهو ما سيسعى هذا المقال للوقوف عنده  سد م�ج الأطر، ت�ج
�ي ماهية روح العمران، لابد من توضيح مفهوم  وض �ف وهره. ولكن قبل الخ� واستكشاف �ج

الماهية بشكل عام، وهو الذي يمكن إسقاطه على العمران ليشكل نقطة بوصفه مكونا 
يسا من مكونات المنظومة الكونية للأشياء.  ر�ئ

ود  رة للو�ج ء، أي ما يكمن خلف المظاهر المتغ�ي �ش�ي ر الماهية إلى باطن ال ل، تش�ي عند هي�ج
ريبية  ل وبخار الماء، على أنها مظاهر ت�ج ، فمثلًًا يمكن النظر إلى الثل�ج والماء السا�ئ �بي ري� الت�ج

ه. فالماهية هي المقابل لما يقع  ز� ية تكمن خلفها ماهية الماء ال��تي تخلق له هوية خاصة تم�ي خار�ج
�ن ينعكس  ه�ي ا، أي على و�ج ود مزدو�جً تحت الحس أي الظاهر. ومن هنا يبدو كل ما هو مو�ج

د أن  كل منهما على الآخر، ولن تحصل الماهية المطلقة بأحدهما دون الآخر. ومن هنا ن�ج
. ار�ج واص، الداخل والخ� ء والخ� �ش�ي ة، ال ، الأساس والنتي�ج اً تلو زو�ج الحدود تتقابل هنا زو�ج

ردناه عن خواصه ال��تي هي بمثابة  اً إذا �ج ء مثلًًا لا يكون شي�ئ �ش�ي من هذا المنطلق فإن ال
ء  �ش�ي ة لماهية ال ء نتي�ج �ش�ي ية لل ار�ج ر التفاعل مع المظاهر الخ� انعكاس لذاته. ومن هنا يعت�ب

�ن  ر التقابل ب�ي الداخلية. وحصيلة هذا التقابل هي ما يؤلف الوحدة للماهية؛ الوحدة ع�ب
ا  ، والظاهر والباطن. إن المتأمل العادي ينظر للأشياء على أنها ليست شي�ئً ار�ج الداخل والخ�

مونهما واحد، فعلى سبيل المثال الإنسان  ار�ج م�ض �ي الواقع أن الداخل والخ� ر ظاهرها، و�ف آخر غ�ي
�ي معتقداته  �ي أفعاله هو تمثيل لباطنه �ف ه هو تمثيل لداخله، أي أن الإنسان �ف �ي خار�ج �ف

ا. فعند فصل الداخل عن  مه، وإذا فصلنا أحدهما عن الآخر سيظل الإنسان خاو�يً وأفكاره وق�ي
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سيد لعدد لامتناهٍ من تركيبات النواة  ار�ج ت�ج ار�ج ستكون الأشياء بلا مع�نى، باعتبار أن الخ� الخ�
الأساسية.

 فماذا عن العمران؟ إذا أردنا أن نستشعر المع�نى الباط�ن�ي لماهية العمران، فما علينا سوى 
ر مدننا بشوارعها ومبانيها وساحاتها وأفنيتها، ونراقب شعورنا وقتها. هل العمارة  أن نخت�ب

مال والسعادة؟ قطعًا هي  وف والرهبة والعظمة وال�ج �ي السعادة والخ� قادرة على توليد معا�ن
�ن إلى أماكن أخرى قد لا تربطنا  قادرة على ذلك، وإلا لما نفرنا من أماكن بعينها، وأخذنا الحن�ي

ودنا فيها وحولها، وذلك عندما  ره إلا بو�ج بها أي ذكريات محددة، لكننا نحن إلى شعور لا نخت�ب
تأخذنا لعالم آخر، وكأنها تقص علينا حكاياتها، وأفراحها وأتراحها، فألا يعقل أن تكون للأمكنة 

�ن وألسن تتحدث إلينا، أو تخاطبنا بلغة أعينها؟ أع�ي

إذن للعمران روح؛ وعلى إثره يتبادر السؤال للذهن عن الكيفية، أو معقولية استشعار 
�ي  �ي ترا�ث ول بمكان ذي طابع عمرا�ن الفكرة من الأساس، سأقول لك، توقف عن القراءة، وت�ج
�ي مدينتك كلا  د �ف �ي الوظيفي، وبلاشك ست�ج أو تاريخي، ومكان آخر يغلب عليه الطابع الحدا�ث

ا. فمن عظمة المعابد والقصور القديمة  الطرازين. يمكنك بالتأكيد إدراك الفرق الآن شعور�يً
طوط الأنيقة لناطحات السحاب المعاصرة، لا يوفر العمران المأوى فحسب، بل يعمل  إلى الخ�
ر  �تمعات ع�ب م وإبداع الم�ج سد تطلعات وق�ي ر البشري. إنه ي�ج ا يحمل بصمات التعب�ي ا نسي�ج أيض�ً

�ن  �ي التفاعل المعقد ب�ي �ي استكشاف فلسفي للعمران، ونتعمق �ف �ي هذه المقالة، نبدأ �ف التاريخ. �ف
ماعي. ودنا الفردي وال�ج رها العميق على و�ج الأصالة، والروح داخل المساحات العمرانية، وتأث�ي

شاعرية المكان

ية ال��تي تربط أرواحنا بالمدن ال��تي نعيش  ر المر�ئ يوط غ�ي »تكشف شاعرية المكان عن الخ�
فيها.«- غاستون باشلار

ردد صداها مع الروح  »العمران هو الشعر الصامت للمكان، يهمس قصصه وي�ت
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ران �ب البشرية.«- خليل �ج

�ن الأفراد والمساحات ال��تي يسكنونها.  �ي إبراز العلاقة المعقدة ب�ي ، يتعمق �ف إن العمران فلسفة�ً
�ي والب�نى التحتية، بل هي كيانات حية  رد تكتلات للمبا�ن وهي تؤكد على أن المدن ليست م�ج

معية. كما أن شاعرية  تمتلك القدرة على إثارة المشاعر، وإلهام الإبداع، وتشكيل هويتنا ال�ج
زأ من عمق العمران، وهذه الشاعرية تكشف النقاب عن العلاقة  زء لا يت�ج المكان هي �ج

ا  ز� وا مم�ي اتنا العمرانية. إن العمران يمتلك طابعا فريدا و�ج �ن بي�ئ �ن بشريتنا وب�ي العميقة ب�ي
رد  �ي والمؤلف، أن المدينة ليست م�ج يؤثر على حياتنا. يؤكد كيفن لينش، المخطط العمرا�ن

ر هذا كله تتشكل  ركة. ع�ب رات المش�ت �ب كيان مادي، ولكنها مستودع للذكريات والقصص والخ�
ة العمرانية. يؤكد كاميلو سيت،  شاعرية المكان، ويتأكد فهمنا وعلاقتنا العاطفية بالبي�ئ
، أن كل شارع وأي مب�نى له صوت وقصة  �ي المهندس المعماري ال�نمساوي والمنظر العمرا�ن

�ي  �ي النسي�ج العمرا�ن منة �ف من فلسفة روح العمران الاس�تماع إلى هذه الحكايات المت�ض يرويها. تت�ض
رها. إنها تنطوي على فهم الأهمية التاريخية والثقافية والرمزية لكل مساحة،  وتفس�ي

ها معا لإنشاء نسي�ج حضري م�تماسك وذو مغزى. ونس�ج

ة المبنية  �ن البي�ئ بالنظر للعالم والعمران من حولنا يمكننا ملاحظة أن هناك تفاعل آسر ب�ي
رة والهوية لدينا؛ هي  �ب ا من الخ� والروح البشرية. حيثيات الشكل والمع�نى ال��تي تنس�ج نسي�ج

يوط ال��تي تربط  ر الإمكانات الشعرية للمكان، وكشف الخ� ال��تي تساعدنا على فهم وتسخ�ي
ماعات. إن  اصة بنا كأفراد أو �ج �ي والحالة الإنسانية الخ� م العمرا�ن الهندسة المعمارية والتصم�ي
ف والكفاءة؛ إنها  �ي ليسا محض مساع براغماتية ته�تم بالوظا�ئ م العمرا�ن العمران والتصم�ي

�تمع. تظهر روح العمران  �ي الروايات الثقافية والتاريخية والفلسفية للم�ج ذرة بعمق �ف مت�ج
مفونية مكونة من عدد لا  ة المبنية. مثل س�ي عندما تتلا�قى هذه الروايات مع المظهر المادي للبي�ئ

ارب والأفكار والأحلام البشرية  يصحى من الأيدي والعقول، تعكس روح العمران نسي�ج الت�ج
. �ي �ي النسي�ج العمرا�ن ة �ف المنسو�ج

د بقببها ومآذنها ال��تي تعانق السماء، والحصون والقلاع  تأمل، على سبيل المثال، عظمة المسا�ج
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المرتفعة وتفاصيلها المعقدة ال��تي تكشف عن تطلعات الإنسان وتفانيه. تكمن روح العمران 
ر  ردد صداها ع�ب قة ال��تي ي�ت ، والطموح للتواصل مع الإلهي، والمهارة الفا�ئ مال المتعال�ي �ي ال�ج هنا �ف

�تمع، ما يعزز التفاعل  م الأماكن العامة إحساسا بالم�ج ر تصم�ي العصور. وبالمثل، يمكن أن يث�ي
مع والتحدث  رك بالان�تماء. عندما تدعو ساحة المدينة الناس إلى الت�ج �تماعي والشعور المش�ت الا�ج
�تماعية وتعزيز  والاحتفال، فإنها تصبح مظهرا من مظاهر روح العمران، ورعاية الروابط الا�ج

�تماعي«،  ري لوفيفر، »الفضاء هو منت�ج ا�ج ماعية. يقول الفيلسوف ه�ن الشعور بالهوية ال�ج
�تمع وترتيباته المكانية. تصبح المدينة مرحلة  �ن الم�ج وهو ما يعزز الرابطة ال��تي لا تنفصل ب�ي

�ي السرد المتطور لها. تتكشف عليها دراما الحياة، حيث يلعب كل فرد دورا فريدا �ف

�ي والبنية  رد تكتلات للمبا�ن د للمدن على أنها »م�ج يتحدى مفهوم روح العمران المفهوم السا�ئ
ر ملموس يتخلل كل شارع  وهر غ�ي نات حية، مشبعة ب�ج ر إلى أن المدن كا�ئ التحتية«. فهو يش�ي

اربنا، ويصوغ تصوراتنا، ويؤثر على رفاهيتنا. روح  وهر ت�ج ه. يشكل هذا ال�ج ز� ومب�نى ومت�ن
ر المدينة، وتدعونا لاستكشاف المساحات من  ه رحلتنا ع�ب فية ال��تي تو�ج العمران هي اليد الخ�

وا  رف شاعرية المكان أيضاً بأن المدن تمتلك طابعا و�ج وهرها، تع�ت �ي �ج حولنا والتواصل معها. �ف
ك الذين يسكنونها أو يزورونها. إن  فريدا، وغالبا ما تستحضر ردود فعل عاطفية من أول�ئ

المساحات العمرانية لديها القدرة على إلهام وتحويل تصورنا للعالم من حولنا.

�ي الكشف  وبالإضافة إلى ذلك فإن روح العمران وشاعرية المكان هما العاملان اللذان ساهما �ف
ة المبنية  رها، مع إدراك أن البي�ئ عن الأبعاد الرمزية والسردية للمساحات العمرانية وتفس�ي
م والتطلعات. يمكن للرموز، مثل الآثار أو ال�تماثيل أو الفن  تعمل كلغة تنقل القصص والق�ي
اصة  �ي أو تكون علامات للهوية الخ� معية أو تحتفل بالتنوع الثقا�ف سد الذاكرة ال�ج العام، أن ت�ج

ران، يصبح العمران بأساليبه المعمارية الشعر الصامت  �ب ر الشاعر خليل �ج بنا. على حد تعب�ي
�ي  م العمرا�ن ، ولعب عناصر التصم�ي �ي للمكان، والذي يخاطب أعماق أرواحنا. يساهم ترتيب المبا�ن

�ي الارتقاء الشاعري  بما فيه من الضوء والظل، واستخدام المواد، ودم�ج العناصر الطبيعية �ف
مالية يمكن أن توقظ حواسنا، وترفع معنوياتنا،  ربة �ج منحنا ت�ج للمساحات العمرانية، ف�ي

�ي ذكرياتنا. رك علامة لا تمىح �ف وت�ت
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�ن أن روح العمران قد تبدو فكرة ذاتية يصعب إثباتها، إلا أنها ليست خار�ج حدود  �ي ح�ي و�ف
الإدراك أو تند عن المعرفة. من خلال الملاحظة الدقيقة والاستبطان والمشاركة، يمكننا فك 

ات ورغبات  ر قوتها لإنشاء أماكن ذات مغزى. من خلال فهم احتيا�ج رموز لغتها وتسخ�ي
�ي والتاريخي الفريد  الناس الذين يسكنون الفضاء، ومن خلال الاحتفال بالسياق الثقا�ف

م المستدامة ال��تي تركز على الإنسان، يمكننا استحضار  للموقع، ومن خلال تب�ن�ي مباد�ئ التصم�ي
اوز تفاهة الحياة اليومية وترسيخ  ر هذا النه�ج المتعمد والمتعاطف يمكننا ت�ج روح العمران. وع�ب

ات ال��تي تغذي الروح البشرية. البي�ئ

اكوبس، وهو مصمم معماري ومنظر، أن الشعور بروح العمران وشاعرية المكان  �ن �ج �ي يرى �ج
�ي قدرته على إثارة المشاعر وخلق شعور بالان�تماء لدينا. إن الأحياء النابضة بالحياة  تكمن �ف

�تماعي  رابط الا�ج �تمع والتداخل فيه، وتمكن ال�ت والمتنوعة والصديقة للمارين تعزز الشعور بالم�ج
م المساحات العمرانية  م وتنظ�ي �ن أفراده ورواده، وتغذي الروح البشرية. وكذلك، يؤثر تصم�ي ب�ي

�ي رفاهيتنا العامة. اربنا اليومية، وتشكيل تفاعلاتنا، والمساهمة �ف على ت�ج

�ن العناصر الملموسة  ام وتحقيق التوازن ب�ي إن فلسفة العمران هي السعي لتحقيق الانس�ج
مال�ي وتطبيقه عملياً. وهي تؤكد على  ر الملموسة للمدينة، إضافة إلى دم�ج الوظيفي مع ال�ج وغ�ي
لق  اهدة لخ� ات الأساسية، ومن ثم تسعى �ج اوز تلبية الاحتيا�ج ح يت�ج �ي النا�ج م العمرا�ن أن التصم�ي

مساحات تلهم الروح البشرية وترفعها وتغذيها.

العمارة هوية

رة ال��تي  �ي التفاصيل الصغ�ي �ي عظمتها، ولكن �ف مال الحقيقي للمدينة لا يكمن �ف »ال�ج
تأسر قلوبنا وتدعونا إلى البقاء.«- آلان دي بوتون
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ر وإبراز  »كل شارع، كل مب�نى، له صوت، قصة يرويها. مهمة العمران هي تفس�ي
رواياتهم.«- كاميلو سيت

ربتنا الإنسانية، فهي بمثابة شهادة على ذاكرتنا  �ي ت�ج تحمل روح العمران أهمية عميقة �ف
ماعية وهويتنا الثقافية وتطلعاتنا الروحية. من خلال روح العمران، نؤسس علاقة  ال�ج

د مصدر إلهام للمستقبل. دعونا نتعمق  �ي حوار مع أسلافنا، ون�ج ، وننخرط �ف �ض�ي عميقة بالما
ا ما  راثية والبنايات القديمة. غال�بً �ي ال�ت �ي أهمية الروح والرمزية والشعرية المغلفة داخل المبا�ن �ف

م الثقافية والتاريخية  سد الق�ي ا قوية لهوية الأمة. فهي ت�ج رة رموز�ً تصبح المعالم المعمارية الشه�ي
از والوحدة الوطنية. ومن الأمثلة على ذلك بر�ج إيفل  ز�ت والوطنية، لتكون بمثابة منارات للاع�

سد  �ي الهند، الذي ي�ج ، أو تا�ج محل �ف �ن �ي باريس، الذي أصبح يمثل الفن والابتكار الفرنسي�ي �ف
راث المعماري المغول�ي الغ�ن�ي للبلاد. أصبحت هذه المعالم مرادفة للثقافة ال��تي ين�تمون إليها،  ال�ت

مة للهوية الوطنية. ا دا�ئ لتصبح رموز�ً

�ي إثارة المشاعر وإثارة الروح البشرية.  لا يمكن للمرء أن يقلل من فاعلية الأشكال المعمارية �ف
�ي والسرد التاريخي، قادر على تكوين صدى عميق مع  راث الثقا�ف إن العمران، بالاع�تماد على ال�ت

�ي والمساحات المرتبطة بالأحداث التاريخية أو المؤسسات  معية. فقد أصبحت المبا�ن ذاكرتنا ال�ج
�ي الشعور  معي، مما يساهم �ف �ي الوعي ال�ج معات العامة متأصلة �ف الثقافية أو أماكن الت�ج
�ي أثينا، الذي يرمز إلى الحضارة اليونانية  رك بالهوية. وكمثال على ذلك، البارثينون �ف المش�ت

�ي الولايات المتحدة، الذي يمثل المثل العليا للحرية والديمقراطية  القديمة، أو تمثال الحرية �ف
�ي إحساس  م المألوفة يرسخنا �ف �ي البلاد. إن استخدام الزخارف والمواد ومباد�ئ التصم�ي �ف

تاز الشوارع  �ض�ي والحاضر والمستقبل. بي�نما ن�ج �ن الما بالاس�تمرارية والتقاليد، مما يعزز العلاقة ب�ي
اوز اللحظة  �ن بسرد يت�ج �ي ال��تي شكلتها الممارسات المعمارية، نصبح محاط�ي والساحات والمبا�ن

ر. لب معه التأمل والتفك�ي الراهنة، وي�ج

م والمعتقدات والتقاليد  اربها المكانية، تعكس العمارة وتشكل الق�ي ية وت�ج من خلال لغتها المر�ئ
الثقافية. يساهم اختيار الأساليب المعمارية، ودم�ج العناصر الرمزية، وإنشاء المعالم البارزة 

�ي تاريخها وتراثها.  ومن خلال فهم أشكال  معي بالهوية، وترسيخ الثقافة �ف �ي إحساس �ج �ف
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ات المبنية  �ن البي�ئ �ي العمارة، نكتسب نظرة ثاقبة للعلاقة المعقدة ب�ي منة �ف �ي الم�ض ر الثقا�ف التعب�ي
ادل دي بوتون بأن  رها. ي�ج ز� هذه العمارة عن غ�ي �تمعات ال��تي تخلقها وتسكنها، وهو ما يم�ي والم�ج

�ي والمساحات ال��تي  ر على رفاهتنا العاطفية والنفسية. فالمبا�ن ر كب�ي الهندسة المعمارية لها تأث�ي
، أن تؤدي  �ن ات العاطفية للمستخدم�ي ف والكفاءة، مع إهمال الاحتيا�ج تعطي الأولوية للوظا�ئ

ة خالية من الدفء والإلهام والشعور بالاتصال. إلى بي�ئ

رح دي بوتون أنه على الرغم من أن العمارة الوظيفية قد تتفوق من حيث الهندسة   يق�ت
ا ما تفتقر إلى الإحساس بالعمق والمع�نى والموسيقى العاطفية. إن روح  والكفاءة، إلا أنها غال�بً

�تمعات  ابياتها العديدة على الم�ج معي فحسب، بل لها أيضا إي�ج العمران لا تغذي وعينا ال�ج
والأفراد. غالبا ما تعطي الممارسات المعمارية الأولوية لاستخدام المواد والتقنيات المحلية، 

ر استخدام مواد من مصادر  وبالتال�ي تعزيز الشعور بخصوصية المكان والت�نمية المستدامة. وع�ب
ية. علاوة على ذلك، فإن إحياء  رم التوازنات البي�ئ م العمارة مع الطبيعة وتح�ت محلية، تنس�ج

راث  أساليب البناء التقليدية والحرف اليدوية يحفز الاقتصادات المحلية، ويحافظ على ال�ت
�تمعات. �تماعي للم�ج �ي ويعزز النسي�ج الا�ج الثقا�ف

ما التقليدي منه، إلى ملاحظة  �ي طريقه لإثبات أهمية روح العمران لاس�ي قد يحتا�ج المرء، �ف
هون مثل هذه المساحات. أظهرت الدراسات  ر الذي تحدثه على الأفراد الذين يوا�ج التأث�ي
�ي ذلك تلك ال��تي تشكلها  مالية، بما �ف ة من الناحية ال�ج ات مبه�ج العلمية أن التعرض لبي�ئ

�ي على الرفاهية النفسية. إن الأفراد الذين  ا�ب ر إي�ج العناصر المعمارية التقليدية، له تأث�ي
ز� بروح العمران التقليدي يبلغون عن مستويات أعلى من  يسكنون أو يزورون مساحات ت�تم�ي

�ي العلاقة العميقة  ذرة �ف رات مت�ج ر بالان�تماء. هذه التأث�ي �ي الإبداع، وشعور أك�ب الرضا، وزيادة �ف
ود الأشكال المعمارية التقليدية إلى ترسيخ  تهم المبنية، حيث يؤدي و�ج �ن البشر وبي�ئ مة ب�ي القا�ئ

رك بالهوية. إحساس عميق بالارتباط بالمكان وتعزيز الشعور المش�ت

رمزية العمارة

ه الخ�صوص،  �ي العمران عموماً والعمران التقليدي على و�ج تلعب الرمزية دورا مهما أيضاً �ف
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�ي  �ي أعمق وروايات ثقافية. غالبا ما تزين المبا�ن حيث تعمل بصفتها لغة بصرية تنقل معا�ن
يقية أو الأحداث  ز� م الميتاف�ي القديمة بزخارف معقدة وزخارف ورموز دينية تنقل المفاه�ي

 ، �ي ر المر�ئ �ي وغ�ي �ن المر�ئ سرًا ب�ي التاريخية أو المعتقدات الروحية. تعمل هذه الرموز كما لو كانت �ج
ود. �ي الألغاز والصفات المتسامية للو�ج ر �ف ر الملموس، وتدعونا إلى التفك�ي الملموس وغ�ي

�ي وفهم النظرة العالمية  �ي العمران التقليدي من التواصل مع تراثنا الثقا�ف تمكننا الرمزية �ف
راثية، نكتسب فهما أعمق للحالة  �ي ال�ت �ي المبا�ن منة �ف ر فك الرموز الم�ض للحضارات الماضية. وع�ب
اوز الزمن والحدود الثقافية. تكمن  ق العالمية ال��تي تت�ج ماعية، والحقا�ئ الإنسانية، ورحلتنا ال�ج

�ي قدرتها على إثارة الشعور بالدهشة والرهبة والتأمل.  �ي القديمة �ف راث والمبا�ن شعرية ال�ت
ردد صداها مع  مال والتناسب والإيقاع ي�ت من العمران التقليدي عناصر من ال�ج غالبا ما يت�ض
لود، وتدعونا إلى التوقف  �ي مشبعة بشعور من الخ� مالية الفطرية. هذه المبا�ن حساسياتنا ال�ج

ر والتفاعل مع الصفات المتسامية للروح البشرية.  والتفك�ي

راف  ر الاع�ت تنا المبنية. وع�ب �ي الت�نمية المستدامة لبي�ئ راثية أيضا �ف �ي ال�ت يساهم الحفاظ على المبا�ن
مولية وذات  ر ش� �ي المعاصر، يمكننا تعزيز نه�ج أك�ث �ي التخطيط العمرا�ن ها �ف �ي ودم�ج مة هذه المبا�ن بق�ي

ابة  م المستدام والاست�ج �ي التصم�ي مة �ف راثية دروسا ق�ي �ي ال�ت مغزى للهندسة المعمارية. تقدم المبا�ن
للمناخ والاستخدام الفعال للموارد. من خلال دراسة والحفاظ على هذه الكنوز المعمارية، 

يه  يمكننا الاستفادة من ثروة من المعرفة والحكمة ال��تي يمكن أن تبلغ حاضرنا وتو�ج
مستقبلنا. ولعل هذا ما يؤكد أهمية السعي المتواصل للحفاظ على العمران وما يحتويه من 

�ي لدى المملكة والذي  يمثل بوابة  �ي العمرا�ن �ي الميثاق الملك�ي السلما�ن اء �ف هوية وتراث، مثلما �ج
نحو التفاخر بالأصالة، ترتكز على الاس�تمرارية ومحورية الإنسان وملاءمة العيش والاستدامة 

ماً فريدة صنعت الإطار الفكري للميثاق، وهو الذي يهدف بشكل  والابتكار، باعتبارها ق�ي
ودة الحياة لكافة أفراد  �ن �ج �ي وتحس�ي ز� العمرا�ن ية وطنية لتحقيق ال�تم�ي أساس�ي إلى خلق منه�ج

، وتحاك�ي التطورات  �ي والبي��ئي ات عمرانية تستند على الموروث الثقا�ف �تمع؛ من خلال خلق بي�ئ الم�ج
المستقبلية.
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م إلى التطوير، قانون بشري يشهد عليه تطور العمارة من البيوت  لا شك أن السعي الدا�ئ
رية القديمة إلى ناطحات السحاب وتقنيات البناء الحديثة. ومع ذلك، فإن هذا التطور  الح�ج

�ي  �ض�ي ومرآته لنا �ف �ي الذي هو روح الما لًًائ أمام المحافظة على إرثنا العمرا�ن لا ينبغي أن يقف حا�
اد  ، وإي�ج �ض�ي �ي حوار مع الما ، والانخراط �ف �ي حاضرنا، فهو يسمح لنا بالتواصل مع تراثنا الثقا�ف

مصدر إلهام للمستقبل. 

منه من مختلف أشكال  ه بطابع الحاضر بما يت�ض �ي ونس�ج لعل هذا ال�تمسك بالإرث العمرا�ن
م العمرانية ال��تي تعيد توظيف الأرث  �ي العديد من التصام�ي التطور، ما نراه اليوم حاضراً �ف

�ي الأثرية. ومن الممكن  �ي والمبا�ن راث العمرا�ن المعماري والحملات ال��تي تدعو إلى المحافظة على ال�ت
�ي  داً �ف مة« الذي حظي باه�تمام واسعٍ �ج �ي م ملعب البيت »الخ� أن نستشهد على ذلك بتصم�ي

از بالهوية  ز�ت م على الاع� مه القا�ئ �ي قطر. مثل هذا الملعب بتصم�ي رة �ف يات كأس العالم الأخ�ي نها�ئ
ا على أنه ليس من الضروري  ا قو�يً لي�ج بشكل عام، يعد أنموذ�ج راثية لمنطقة الخ� التاريخية وال�ت

از بها؛ فهذا الملعب وإن كان  ز�ت �ي التحديث منفصلًًا عن عن المحافظة على الهوية والاع� أن يأ�ت
�ي الوقت نفسه عمل على  ر عن الهوية العربية، إلا أنه �ف مه من رمز تاريخي يع�ب �ي تصم�ي يستفيد �ف

عله محط أنظار وتداول العشرات  �ي تشغيله وإدارته، وهو ما �ج توظيف أحدث التقنيات �ف
�ي المملكة العربية  د �ف من نشرات الأخبار والتقارير الإعلامية والمحطات الإعلامية. وبالمثل ن�ج
ها، سعي دؤوب إلى إحياء تراث  السعودية، ممثلة بقادتها وحكومتها الرشيدة وعامة أبنا�ئ

ه  از به وإحيا�ئ ز�ت دير بالاع� ر يؤصل لتاريخ �ج �ي كب�ي مدينة الدرعية وما فيها من إرث عمرا�ن
أمام أنظار العالم. إن رؤى المملكة العربية السعودية الت�نموية والتطويرية تول�ي هذه المدينة 

، وتعمل  �ي انب العمرا�ن اص بال�ج ما الخ� راث والهوية الثقافية اه�تماماً بالغاً، لاس�ي وكل أشكال ال�ت
مثل لهم نقطة انطلاق نحو الابتكار  �ن ل�ي �ي نفوس المواطن�ي على إبرازه للعالم وإعادة بث روحه �ف

والابداع مستقبلًا.

ر التحويل�ي الذي  ، إلى دراسة التأث�ي �ي �ي سعيه للحفاظ على إرثه العمرا�ن يحتا�ج المرء أحياناً، �ف
�تماعي. تخلق الأشكال المعمارية التقليدية  ها الا�ج �تمعات ونسي�ج تحدثه على رفاهية الم�ج

ركة، مما يغذي الشعور بالفخر والان�تماء داخل  ردد صداها مع هويتنا الثقافية المش�ت ات ي�ت بي�ئ
ذور الفرد وتراثه، مما يوفر إطارا  ود العناصر المعمارية المألوفة الارتباط ب�ج الأفراد. يعزز و�ج
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�ي المناظر  ها �ف ر الحفاظ على العمارة التقليدية ودم�ج �تمعية. وع�ب �تماعي والمشاركة الم�ج لل�تماسك الا�ج
�ي  ع المشاركة النشطة �ف الطبيعية العمرانية لدينا، فإننا نرسخ إحساسا بالارتباط بالمكان ونش�ج
�تمعات ال��تي تتب�نى هندستها  الحفاظ على التقاليد الثقافية وتنشيطها. أظهرت الدراسات أن الم�ج
�تماعية أقوى،  �تماعي، وشبكات ا�ج المعمارية التقليدية تظهر مستويات أعلى من رأس المال الا�ج

ر العميق لروح العمارة التقليدية على العلاقات  وزيادة المشاركة المدنية-شهادة على التأث�ي
�تمعية. الإنسانية والرفاهية الم�ج

فلسفة العمران

»روح العمران هو فن خلق المساحات حيث يمكن للروح البشرية أن تزدهر، حيث يمكن 
ر، وحيث يمكن أن يتكشف شاعرية الحياة.«- سارة ويليامز غولدهاغن للأحلام أن تط�ي

على صعيد آخر، وبالنظر إلى فلسفة العمران بشكل عام، تتعمق فلسفة الهندسة المعمارية 
. فهي  �ي م وبناء المبا�ن ه ممارسة تصم�ي �ي المباد�ئ الأساسية والنظريات الأساسية ال��تي تو�ج �ف

لة  يقية والمعرفية للفكر المعماري، واستكشاف أس�ئ ز� تسعى إلى الكشف عن الأسس الميتاف�ي
ربة الإنسانية. م على الت�ج ر التصم�ي ماليات، وتأث�ي �ن الشكل والوظيفة، ودور ال�ج مثل العلاقة ب�ي

�تماعي  مع الناس للتواصل الا�ج �ي اعتبارك ساحة المدينة الصاخبة، حيث يت�ج عليك أن تضع �ف
�ي حيوية الحياة العمرانية. من منظور وظيفي بحت، قد تحتا�ج  وتبادل الأفكار والمشاركة �ف

لوس، ودم�ج تركيبات الإضاءة. ومع  ر مناطق �ج الساحة إلى استيعاب تدفق المشاة، وتوف�ي
اوز  �ن ت�ج �ن العمراني�ي م، يمكن للمصمم�ي �ي عملية التصم�ي ذلك، من خلال دم�ج شاعرية المكان �ف
�ي للمدينة،  ماعية والسياق الثقا�ف فكرة الوظيفية البحتة. يمكنهم الاستفادة من الذاكرة ال�ج

ردد صداها  وإضفاء عناصر على الساحة تعكس طابعها الفريد، وبالتال�ي خلق مساحة ي�ت
بعمق مع سكانها.

يسة للعمران من منطلق هذا التوظيف. أولًًا وقبل كل  �ي العديد من المباد�ئ الر�ئ يمكن النظر �ف
. من خلال  �ي ء، من الضروري تحقيق فهم شامل لتاريخ المدينة وتقاليدها وتراثها الثقا�ف �ش�ي

�ي هوية المدينة واستخدامها  �ن تحديد العناصر ال��تي ساهمت �ف ، يمكن للمصمم�ي �ض�ي دراسة الما
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�ن على التفاعل مع  ع فلسفة العمران المصمم�ي يا، تش�ج كأساس للت�نمية المستقبلية. ثا�نً
�ن  �ن والمخطط�ي م التشاركية، يمكن للمصمم�ي . من خلال عمليات التصم�ي �تمع المحل�ي الم�ج

�تمع لدم�ج رؤاهم  موعات الم�ج �ن التعاون مع السكان وأصحاب المصلحة وم�ج العمراني�ي
م المساحات العمرانية. يعزز هذا النه�ج الشامل الشعور  �ي تصم�ي اتهم وتطلعاتهم �ف واحتيا�ج

ودة الشاملة للحياة  �ي نهاية المطاف ال�ج �ن الناس ومحيطهم، مما يعزز �ف بالملكية والتواصل ب�ي
العمرانية.

علاوة على ذلك، تدعو فلسفة العمران إلى فهم شامل للمدينة باعتبارها نظاما معقدا. 
وانب الحياة العمرانية، مثل النقل والإسكان والأماكن  �ن مختلف �ج رابط ب�ي وتؤكد على ال�ت

�ن  العامة والمؤسسات الثقافية. من خلال النظر إلى المدينة ككل متكامل، يمكن للمصمم�ي
ام  ية والانس�ج �تماعي والاستدامة البي�ئ ات حضرية م�تماسكة تعزز التفاعل الا�ج إنشاء بي�ئ

. مال�ي ال�ج

�ن على تب�ن�ي مفهوم »عبقرية المكان«،  ع فلسفة العمران المصمم�ي وكذلك، من الممكن أن تش�ج
ص الفريدة  صا�ئ ر إلى روح المكان. من خلال مواءمة أنفسهم مع الصفات والخ� والذي يش�ي

وهر المكان إلى إبداعاتهم. يمكن  يه �ج �ن تو�ج . يمكن للمصمم�ي �ن لموقع أو أسلوب أو بناء مع�ي
يب للسياق  تحقيق ذلك من خلال استخدام المواد المحلية، والأساليب المعمارية ال��تي تست�ج

ردد صداها مع هوية المدينة. المحيط، أو دم�ج الرموز والزخارف الثقافية ال��تي ي�ت

لابد أيضاً من العمل على مواءمة شاعرية المكان مع مباد�ئ العمران. وهذا يتطلب توازنا 
ات والتحديات  ابة للاحتيا�ج وهرية للمكان والاست�ج �ن الحفاظ على الصفات ال�ج دقيقا ب�ي

�ي إلى تعزيز الطابع الحال�ي للمكان  م العمرا�ن ب أن يسعى التصم�ي المعاصرة للحياة العمرانية. ي�ج
ب علينا أيضا النظر  �تماعية. ي�ج مولية الا�ج ة قضايا مثل التنقل والاستدامة والش� أثناء معال�ج

إلى عامل الزمن، فشاعرية المكان تتطور على مر القرون، وفلسفة العمران ت�نمو مع تعميق 
�ي شاعرية وفلسفة  ذرة �ف �ي المت�ج م العمرا�ن الات التصم�ي ب أن تتب�نى م�ج فهمنا للمدن. لذلك، ي�ج
ات الحالية مع  �ي الاعتبار الاحتيا�ج م �ف ب أن تأخذ قرارات التصم�ي المكان منظورا بعيد المدى، وي�ج

�تمع. توقع التطلعات المستقبلية للم�ج
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خاتمة

ا  �ي يتطلب نه�جً م العمرا�ن ال التصم�ي �ي تأصيل م�ج إن توظيف شاعرية المكان وفلسفة العمران �ف
�ي الطابع الفريد للمكان وفهم المباد�ئ ال��تي تشكل  وض �ف ا ومتعدد الأبعاد. من خلال الخ� دقي�قً
ردد صداها مع الروح البشرية، وتعزيز الشعور  ات ي�ت �ن إنشاء بي�ئ العمران، يمكن للمصمم�ي

ة تحديات الحياة العمرانية. من خلال هذا التكامل يمكننا أن نصنع مدنا  بالان�تماء، ومعال�ج
ليست وظيفية ومستدامة فحسب، بل شاعرية أيضا.

�ي نسي�ج  ة بشكل معقد �ف وختاماً،  شاعرية المكان وفلسفة العمران هي خيوط منسو�ج
 ، �ي ا، لأنه يحمي إرثنا الثقا�ف �ي أمرا ح�تم�يً راث العمرا�ن ود البشري. يصبح الحفاظ على ال�ت الو�ج

ة العمرانية،  �ن بصفتنا أمناء على البي�ئ ويغذي الشعور بالأصول ال��تي نن�تمي إليها. وكمصمم�ي
مان اس�تمرار صدى  از بهذه الكنوز العمرانية وحمايتها، وض� ز�ت فإننا نتحمل مسؤولية الاع�

يال القادمة. إننا من خلال  تب�ن�ي شاعرية المكان وروح  الحكايات ال��تي تحملها وإلهام الأ�ج
؛ ارتباطنا  �ي ركة من خلال منظور محيطنا العمرا�ن وهر إنسانيتنا المش�ت العمران نكشف عن �ج

�ي خاصة. به وبإرثنا عامة والعمرا�ن
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